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» -..umelecka edukacia je proces, ktory svojimi mozZnostami zasahuje
Sirokospektralne do formovania osobnosti a z tohto dévodu je potreba
realizacie vsetkych zloZiek muzeoedukolégie Specifikovanych na
edukacny problém kazdej muzejnej institicie, ¢i uz sa jedna o umeleckd,
historicku, prirodovednt, narodopisnt a pod.*

MagA. Michal MURIN, ArtD.

» ...V dobe novych médii vznika aj vd¢si narok na estetickl percepciu
percipienta. Preto pritomnost odbornej a kvalitativnej realizacie
muzeoedukolégie je dnes viac ako potrebna.*”

Mgr. Art. Daniel BROGYANYI

, ..o, €0 sme nedavno v umeni povaZovali za marginalne, dnes je
samozrejmé. Aby sa umenie, galérie a muzea stali samozrejmou sucastou
Zivota Cloveka, Ziada sa, aby fungovali aj ako profesionalne edukacné
subjekty. Pritomnost moznosti vyuzitia umeleckej edukacie v procese
muzeoedukoldgie je aj v diele Andyho Warhola citelné a pocntc umelcovymi
Lpre pop-artovymi“ dielami cez ,,detské obrazky*az po diela s naboZenskou
tematikou a pod. sa otvara priestor, ktory kazdy muzeoedukolog vnima ako
moznost realizacie obsahu svojej profesie. Referaty, ktoré odzneli na tomto
sympoziu priamo ¢i okrajovo tento fakt potvrdili.”
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Vazeni a mili pratelé v Medzilaborcich.

Cirou nahodou jsem zahlédl pana doktora Bycka, PhD. v televizi a brzo
na to jsem dostal Va3 mily dopis s pozvanim na Vase mezinarodni sym-
pozium ,Zivot a dilo Andyho Warhola v procese muzeoedukologie a teo-
rie uméni.”

Dopis mne zve k ucasti na sympoziu a velice mne potésil. Ujistuji Vas,
Z2e bych se Vadeho sympozia velice rad zuc&astnil a jeSté jednou se
do Medzilaborct podival.

Dosel jsem vSak k zavéru, ze m0j vék a zdravotni stav mi to nedovoli.
Na den 26. zafi tohoto roku chysta nase katedra konferenci k mé osobé,
spojenou s vystavou, ktera mne az neunosné zaméstna, i kdyZz mne sam
ten fakt konference pochopitelné tési.

Musim se proto bohuzel omluvit. Nemohu se u€astnit Vaseho sympo-
zia, ale budu v duchu s Vami pane doktore Bycko a pani feditelko Valiko
Madarova, protoze v duchu vysoce ocenuji existenci Spolecnosti A. War-
hola a Muzea moderniho uméni Andyho Warhola v Medzilaborcich. Obé
tyto instituce znamenaiji zasluzny €in k pocté vynikajiciho moderniho umélce
Andyho, ktery vze3el z Vadeho zemépisného koutu a Vasi narodnosti, kte-
rou svym jedineénym dilem proslavil nejen u Vas na Slovensku, nybrz
i v Americe a na celém svété. Je to nesmirné cenny pfispévek nejen
k poznani progresivniho uméni, nybrz i Vas vzacny podil na uvédomeéni si
vztahu VaSich krajan( a Ameriky, ktera poskytla utocisté rodiné pana
Varcholy, z niz vzeSel onen génius moderniho malifstvi a vytvarného uméni
vubec. Velice si vazim tohoto Vaseho velice vyznamného ¢€inu a dékuji
Vam za tu usilovnou praci, kterou jste vynaloZili k prospéchu celého lidstva.
Pfeju Vam, aby i Vasi spoluob&ané velikost VaSeho €inu pochopili. Vrha krasné
svétlo na celé vychodni Slovensko. Neni to mala zasluha.

Vasemu sympoziu pfeji bohatou u¢ast a hodné zdaru.

S pratelskymi pozdravy emeritni profesor Univerzity Jana E. Purkyné
v Usti nad Labem

Jaroslav Brozek
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Prec¢o prave muzeoedukolégia?
Michal BYCKO

Umenie, jeho percepcia, recepcia, sugestivna sila, v istych suvislostiach
a situaciach aj sila manipulacie je stale stredobodom zaujmu umelcov, his-
torikov, teoretikov, kritikov umenia, psycholégov a pedagégov. Moderna
doba ho prijima nie vzdy s pozitivnymi imyslami. Sme svedkami jej zaujmu
o komer¢nost umenia, pragmaticki povrchnost prezentovanu prostred-
nictvom réznych hlavne elektronickych médii. Andym Warholom nado-
budnutd a dobre myslena ,tvar’ umeleckého obchodu skizla do Sisto ko-
mercénych sluzieb reklamy, obchodu v novej podobe manipulatora a su-
gestora (A. Warhol, 1975). Dejiny vytvarného umenia nam predkladaju
fakty, skuto€nosti i podobu sluzieb umenia pre zvyraznenie a upevnenie moci
mocnych (G. Le Bon, 1994). Dnes sme svedkami, ked umenie a kultdra su
zneuzivané pre moc kapitalu, bez ohladu na jeho negativny dopad hlavne
na vychovu deti a mladeze.

Muzeoedukoldgia sa zameriava na klucové fakty, funkcie, ktoré jednot-
livo poukazuju mozno zdanlivo heterogénne, ale v skuto¢nosti su v konti-
nuite s ciefom poukazania na rieSenie problematiky umeleckej edukacie,
ktora aj napriek niektorym odbornym studiam zostava potrebne nezodpo-
vedana a prakticky velmi malo funkéna. Prinasa to negativny dopad nie iba
na esteticku vychovu, ale aj na vychovu ako celok. Aby sme mohli pri ana-
lyze jednotlivych problémov a tém problematiky operovat terminmi, poku-
Same sa aspon z Casti o ich systémovu kvalifikaciu, rovnako aj o analyzu
situacie, pojmov vyvolavajucich problém.

Problémové okruhy aplikovanej muzeoedukolégie nie su v nasej ani
v dostupnej zahrani¢nej literature systémovo a ucelene spracované. Viac-
menej ide o zakladnu (heslovita) kvalifikaciu jednotlivych pojmov témy, ich
praktickej aplikacie v praci s umeleckym dielom v muzeoedukoldgii v mu-
zejnych instituciach doma i v zahranic¢i. Prevazna Cast dostupnej litera-
tury je umenovedného alebo odborne psychologického charakteru, kde sa
postrada pritomnost’ pedagogickych principov, akceptacie mentality percipienta
v kontexte procesu umeleckej edukacie (R. Huyghe, 1974; E. H. Gombrich,
1985; D. Kovac, 1975; J. Pelc - K. Sys, 1981; M. Lamac, 1964; V. Savéenko,
1998; A. Hauser, 1985; K. Honnef, 1992; T. W. Adorno, 1998; J. Brozek, 1993;
G. Dorfles, 1976; E. H. Gombrich, 1992; R. Horacek, 1998; J. Chalupecky,
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1990; J. G. Jakovlev, 1980; I. J. Kaminsky, 1989; W. Kandinsky, 1998,
2000; J. Kuric, 1986; A. Osek, 1964; T. Pospiszyl, 1998; T. Rosinsky, 1993;
I. Zhof, 1992; J. Vackova, 2001; S. Ch. Rappoport, 1982; H. Arendtova, 1994;
A. Jusko a kol., 1997; J. David, 1997; H. Read, 1967; R. Huyghe, 1974).

Rozsirovanie definicie umenia a nasledné Uvahy o jeho percepcii, moz-
nej sugescii a manipulacii v poslednom desatrocCi je logickym vysledkom
nielen vlasthého umeleckého vyvoja, ale aj samotnym vyvojom spolo¢-
nosti, pretoze jej ekonomicka podoba ma priamy dopad aj na oblast kul-
turneho zivota a samotnu prezentaciu umenia a jeho percepciu. V ramci
viny postmodernizmu najaktualnejSie umelecké prejavy sa CastejSie ako pred-
tym vracali a vracaju k citaciam predchadzajucich poddb umenia, a tak sa
suc€asne uplatiuje tvorba nadvazujuca na realizmus (tendencie Andyho
Warhola a pop-artu), ale aj na abstraktivizmus, akéné umenie, nové pristupy
k fotografii, film, instalacie, video, pocitacovu grafiku atd. To zasahuje do
celoplosnej prezentacie i reklamy umenia v podobe ¢im bliZSie k pragma-
tizmu a moznej materialnej prosperite. Nie zriedka na hranici lacnosti a
povrchnosti. Napriek tomu, Ze mnohé uvahy a tedrie stale CastejSie hovo-
ria o tom, Ze postmoderna 80. rokov a predchadzajuce umelecké tenden-
cie (vratane pop-artu) priamo nepredstavovali nejaky protikladny novo-
doby prud, ale bol to iba jeden z prirodzenych vyvojovych krokov, miesto
a poslanie umenia v novych spolo¢ensko-ekonomickych formaciach sa ci-
telne zmenili a prevazna Cast z neho sa stala masovou zalezitostou. Uz
niekolko desatroli vo svete a v poslednom u nas sme svedkami toho, Ze
aj medzi intelektualmi vzrastol zaujem o relativne novy fenomén nazvany
masova kultdra (H. Arendtova, 1994). Citelna ,renesancia” popu na sve-
tovej umeleckej scéne, vystavy Andyho Warhola, velké koncerty The Rol-
ling Stones, cela $kala aktivit podla vzoru 60. rokov v Spojenych Statoch
americkych i v Eurdpe, ale aj aktivit, ktoré sa pre nasu umelecko-kulturnu
scénu dnes stavaju ako ,postnovum”, post avantgardou (poézia bitnikov,
navrat 60. rokov v mode a pod.) to zrozumitelne ilustruje. Masova kultura
je v podstate synchrénom ,masovej spolo¢nosti” a eSte nie tak davno by
sa tieto dva terminy spajali v suvislosti s Upadkom istych spoloenskych i
umeleckych hodnét. Dnes sa tieto terminy akceptuju ako Ziva spolo¢enska
zalezitost' a su ¢asto stredobodom zaujmu laickej i odbornej verejnosti. Uz
v patdesiatych rokoch zaciatkom novej viny umenia pop-artu bolo jasné,
Ze umelci svojimi aktivitami ,dodali gy€u intelektualny rozmer” (H. Rosen-
berg, 1959) a tato intelektualizacia masovosti pokracuje aj dnes vdaka no-
vym médiam a pristupom ku kreativite, prezentacii i percepcii. Tym sa aj
umelecka edukacia v muzeach a galériach - muzeoedukoldgia dostava do
kontextu terminov moderna, postmoderna, druha moderna, masova kultura,
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pop-art, €o su v podstate prepajajuce sa stupne moderného umenia 20. sto-
roCia. Dochadza ku zmene uplatnenia sa a pésobenia umenia na verejnost
aj tym, Ze vedla Statnych muzejnych a galerijnych institucii sa zacali vytvarat
aj sukromné institucie, ktoré nie vzdy rigorézne dbaju o poslanie skuto¢ne
kvalitného umenia, ale skér ho snubia s obchodom, o prinasa problém ve-
rejnej (legalnej) prezentacie nizkej alebo aj ziadnej umeleckej hodnoty,
¢im vznika novy problematicky vztah spolo¢nosti, edukacie, kultury a ume-
nia. Umenie sa stalo su€astou obchodu viac ako kedykolvek predtym,
stava sa stredobodom zaujmu investicii, Co vedie k nekontrolovatelnému
narastaniu umelecky neadekvatnej predajnej cene hodnoty diela. Pritom-
nost umenia v interiéroch bank, kancelarii uradov velkych priemyselnych
podnikov, obchodnych centier a pod. su v procese istého sprostredkova-
nia verejnosti, ale je to proces, ktory nemdze nahradit koncepéné spro-
stredkovanie umenia v muzeach a galériach hlavne v tendenciach muzej-
nej pedagogiky a jej moznostiach percepcie a recepcie. Tato ,uradno-in-
teriérova” prezentacia a sprostredkovanie je ¢asto nekontrolovatelnym
zdrojom negativnej sugescie a manipulacie k premene na masovy ,produkt”,
masovej ,konzumacie”. Vedie to k prenikaniu povrchnosti a lacného pristupu
k umeleckej tvorbe v sucte verejnosti nezrozumitelne, neprijatelne a ¢asto
aj nepochopitelne. Preto z pohfadu muzeoedukoldgie a umeleckej edu-
kacie oznacujeme pojmom ,sprostredkovanie umenia” (aj jeho percepciu)
nielen podobu vlastnej prace odbornych lektorov v umelecko-kulturnych
inStituciach priamo pred umeleckym dielom (tiez aktivity ako besedy
0 umeni, interpretacia umeleckého diela, galerijna animacia a mnozstvo inych
zamerom podobnych programov), ale aj publikanu €innost, spristupfovanie
umenia v informacénych médiach, v praci s umeleckym dielom v $kolach a
podla moznosti aj v rodine za pomoci verejnej umeleckej edukacie (kluby
priatefov umenia a pod.). V usili o koncep&nu ,masovost” s kreativnym
cielom percepcie a edukacie. Z dévodu, Ze vytvarné umenie je predo-
v8etkym osobithym typom komunikacie medzi autorom, vonkaj$im sve-
tom a divakom, je logické, Ze i kontakt s nim je potrebné najintenzivnejsie
nadvazovat réznymi komunikativnymi postupmi. Poznanim aktualnych
umeleckych tendencii, stavu umenia v spolo¢nosti a jeho potreby pre for-
movanie duchovna jedinca. Zdorazhujem, ze kazdé umelecké obdobie
rovnako ako spolo¢nost, v ktorom umenie funguije, je Specifické, Ze rozvojom
spolo¢nosti dochadza ku stale va¢sej Specializacii jednotlivych ludskych ¢in-
nosti, k rozvoju osobnosti ¢loveka, ktory invaziou noviniek v technike a
pristupov k informaciam sa nie vzdy musi orientovat pozitivne, alebo po-
zitivne zvladat naval informacii. Ani v rozsiahlych monografiach o hfadani
vychodisk z dobovych manipulaéno-sugestivnych zaplav negativnych in-

12



ZIVOT A DIELO ANDYHO WARHOLA V PROCESE MUZEOEDUKOLOGIE A TEORIE UMENIA -

formacii a pristupu k nim (N. V. Peale, 1999; J. Murphy,1995; J. Slavik,
1997; I. Smely, 2000; M. Perniola, 2000 a ini) nenachadzame syntetizujice
vysledky o nazornej funkcii ako ¢elit tomuto ,duchovnému stresu”. Tak-
mer Uplne absentuje dostupna literatura o otazkach didaktickej stranky rie-
Senia uvedeného problému priamo vo vyu€ovani na hodinach esteticko-
vychovnych predmetov na zakladnych Skolach, zaoberajuc sa vyhradne touto
problematikou, ale aj v edukacnej €innosti v muzeach a gelériach.

Vychovny koncert: Od bluesu k jazzu a rocku, 2009
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Dielo Andyho Warhola
ako intermedialny vytvarny ,,produkt®

Michal BYCKO

Andy Warhol v suvislosti s prinosom novych podnetov aj pre pracu vy-
tvarného pedagdga priniesol na jednej strane nové vecné a umelecke in-
formacie dané histériou a vytvarnym jazykom a na strane druhej ,uvornil”
umelecku kreativitu do roviny hry, ,povrchnosti” zmyslovej nezatazenosti
percepcie atd.

Napriek tomu, Ze koncepcia vytvarnej vychovy presla réznymi formal-
nymi zmenami (r. 1976, r. 1986 atd.) a pop-art i samotny Warhol si doménou
zmien v rokoch 60., do Skolskych kreativnych ,lavic” sa jeho prinos do-
stava az po politicko-spoloCenskych zmenéach v roku 1989. Dnes, ked sme
prevzali (Casto aj malo kriticky) spoloCensky systém Zapadu v zmysle de-
mokracie a slobody pristupu aj k sebarealizacii, Warholovo dielo je stale
malo poznané, a Skolsky systém, a to eSte na dévazok, ze ide o interme-
dialneho umelca a Skola je istym spésobom sama osebe intermédiom,
stale pokrivkava za trendom pristupu k percepcii, recepcii i kreativite ako
hre i poznaniu, vzdelaniu a vychove v priamej suvislosti s dobovymi ten-
denciami umenia Andyho Warhola.

.Mechanizacia” beznych spolotenskych aktivit i spdsob vztahov Eloveka
k realite a jej prijimaniu v Uzkej suvislosti s konzumom a Warholov novy
esteticky pocit a zmysel, ktory propaguje dominantnu tlohu individualneho
kultu chapajuc seba samého ako sluzobny nastroj kalkulacie a regulacie.
V ramci velkého kolektivneho vyrobného aparatu je dnes o to viac aktualny
vo viacerych spoloCenskych nie iba umelecko-kreativnych rovinach. Krea-
tivita ako ,vyroba”, masovost ako produkt dopytu, zabava ako priemysel
na jednej strane vedu k protestu zo strachu z prehnanej socializacie a na-
slednej straty individualizacie jedinca v jeho osobnostnych Specifikach, no
na druhej strane ,konzument”, percipient, pedagdg, Skola a hlavne Ziak
sa ,nesu” vo vinach sily médii, sugestora na principe biznisu a pragmatizmu.
Je otazne, ¢i dnesny pedagdg je pripraveny v otazkach a problematike
percepcie a recepcie umenia tak kvalitne, aby dokazal ,transponovat” silu
vyznamu aktualneho umenia do spoloensko-ekonomickej formacie na-
tolko pozitivne, aby zabranil percepcii braku, poplatnosti a povrchnosti
snubiacej sa iba so zamerom k ekonomickému zisku a jej akceptacii ako
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hodnoty skutocnej. Myslime si, Ze Ziadny sociologicky prieskum percepcie
a recepcie umenia nas neuspokoji, ale skor alarmuje pokles duchovna a
naslednej schopnosti emotivne hodnotnej percepcie a recepcie umenia
vbbec.

Intermedialny rozmer Warhola ho nominuje do roviny aktualneho klasika
20. storocCia viac ako Picassa, Kandinského ¢i Malevi€a. Z jednoduchého
dévodu: je menej akademicky, pristupnejsi, nie je uzko orientovany na je-
den druh umenia a hlavne je sti¢astou masovej percepcie, ,médiom” po-
pularnej kultdry, ktorej mézu konkurovat iba Sportové podujatia ako futbal,
hokej alebo megakoncerty superhviezd typu The Rolling Stones, Pink Floyd
atd. Andy Warhol sa vdaka svojej intermedialnej Sirke stotoznil s umenim
natolko, Ze je takmer nemozné ho ako osobu - vnutorny i vonkajsi ,vizual”,
spOsob Zivota, vlastna filozofia - oddelit od jeho pocetnych portfélii, expe-
rimentalnych filmovych aktivit, médy teda umeleckej tvorby a prezentacie.
To vSetko dava velku prilezitost aktualnosti Warhola a jeho diela dnes rov-
nako ako pred rokmi, a zda sa, Ze jeho aktualnost zostane este dlho re-
zonovat. Skola ako institdcia vychovy a vzdelania, muzejné a galerijné in-
Stitucie su komplexom moznosti percepcie aktualnych tendencii umenia
v procese (Ci uz sa nam javi ako pozitivny alebo opacne) umeleckej vychovy,
v kontinuite kvalitativnej potreby vychovy ako takej. Popularnost je suput-
nikom aktualnosti v podobe kone¢ného ,suctu” reality, ktora nas v procese
vychovy umenim dnes nie velmi teSi. Warholova zdanliva povrchna lacnost
je ,reklamou”, ktora sugestivne manipuluje s ¢lovekom, a je vecou peda-
g0ga, kuratora, kustdda, aby ju interpretoval v takej podobe, ktora ho zbavi
pripisovanej lacnosti a ponecha ho v hodnote, ktoru si zasluzi. Je to podobné
ako v pripade ktorejkolvek inej hviezdy popu, ktoréhokolvek umeleckého
druhu.

Vychadzajuc z réznych teoretickych Uvah, pop-art najvystiZznejSie cha-
rakterizuje J. Pijoan, ktory okrem iného pise, Ze v slove POP je akoby ma-
gicka sila, jas a otvorena radost akéhosi vybusného javu: medzi pop-cor-
nom (pukance) a pop-songom (madny Slager) pocitovala Amerika velku po-
trebu konzumovat pop-art na vSetky spésoby a bez rozdielu priority’. V Spo-
jenych Statoch americkych bol pop-art aj podobou ,uvolnenia” percepcie
a recepcie od naro¢ného prejavu vypovede abstraktnych expresionistov,
ktori pomaly unavovali americku ,konzumnud” scénu na konci 50. rokov.
Celkovy priebeh 60. rokov 20. storocia vo svete bol sprevadzany novymi
pristupmi k hodnotam umenia, Zivota, lasky, politiky. Studena vojna, vojna
vo Vietname, atentaty na $tatnikov, hippies, kultirna revoltcia v Cine a
mnozstvo novych udalosti zaplnili percepciu i recepciu ob&ana natolko,

"

ze Jfahkost” pop-artu pbésobila voc&i tymto udalostiam doslova relaxacne.
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Nie iba Rauschenbergov uspech i Sok na Benatskom bienale (1964), ale
uz o takmer 10 rokov skér Lawrence Alloway (v roku 1955) identifikoval tento
smer nie iba v terminolégii, ale aj v jeho zmysluplnej lahkosti filozofie.
Vztah k produkcii masmédii, diela R. Hamiltona a P. Blakea? konfigura-
tivne vnimali vyznam amerického popu nasledne rezonujuceho na ume-
leckej scéne v Spojenych Statoch americkych, ale rigoréznejSie v ume-
leckych kritériach (Kitaj a ini). Londyn sa svojim pop-artom nedokazal na-
tolko slobodne otvorit percipientovi ako pop-art v Spojenych statoch ame-
rickych, ¢o charakterizuju aj slova P. Blakea: ,Ameriania robili pop a my
art!”s,

Velka Cast pre pop-artovej tvorby a vela vrcholného pop-artu Andyho
Warhola sa méze kreativne vyuzivat vo vytvarnych i nevytvarnych aktivi-
tach. S detmi predskolského veku a so ziakmi 1. - 4. ro¢nikov zakladnych
$kél oblubené ,omalovanky” Andyho Warhola podla linearnych ,obtahov”
vizualov originalov ako kolorované kresby. Napriklad, pre pop-artové dielko
umelca Orchestra (Orchester) z roku 1949, ktoré je signované este p6-
vodnym menom ,,Andrew Warhola”, mézu ziaci 1. - 4. roénikov zakladnych
$koél predlohu vizualu - omalovanku formatu A3 lubovolne kolorovat a vy-
sledok ich prace sa mdze prezentovat malymi Skolskymi vystavami spo-
lo¢ne s reprodukciou originalu. Je to moznost, ako rozvijat farebnost
v detskej malbe a zaroven prezentaciou (vystavou) motivovat dieta k vy-
tvarnej sebarealizacii.

Warhol koncom Styridsiatych rokov rad vytvaral netypické novorocenky.
Jeho Pozdrav k narodeninam (Christmas Card) z roku 1948 je tiez dobrou
predlohou pre kolorovanie. A aj tu nachadzame dalSiu zaujimavost. War-
hol uviedol text v zneni: Veselé Vianoce a $tastny novy rok od Andrého -
Merry Christmas and Happy New Year from André”. Teda este nie Andy, ale
André.

Ruka s kvetmi (Hand with Flowers, 1957), Ruéne malovana topanka
(Hand-Colored Shoe, 1955 — kaligrafia na diele je od umelcovej matky), ale
aj ostatné navrhy topanok (Moja topanka je tvoja topanka - My shoe is
your shoe, Ktokolvek za topanku! - Anyone for shoes!, Stryko Sam chce
topanku! - Uncle Sam Wants shoe! a iné) su velmi dobrou poméckou (oma-
l[ovankou), za pomoci ktore;j si ziak 1. - 4. ro¢nika zakladnej Skoly méze roz-
vijat farebnu obrazotvornost a citenie. Nie iba v podobe omalovanky ako
takej, ale aj ako zdroj inSpiracie pre kombinované techniky, kolaze, mézu
posluzit dvojrozmerné navrhy damskej obuvi (Obalka ¢asopisu — Magazine
Cover, 1958, Stranky z ¢asopisu Zivot — Pages from Life Magazine, 1957),
ktoré mézu motivovat ziakov k vlastnej tvorivej aktivite. Omalovanky boli
v oblube aj u samotného Andyho Warhola. UZ v roku 1962 maluje platno
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pod nazvom Urob si sam - Do It Yourself (Kvety - Flowers), na ktorom zo-
brazuje pl6sky s Cislicami jednotlivych farebnych odtieriov, aby pomohli pri
domalovani najst kompletny obraz kvetov. Pochopitelne tu ide o hotové ume-
lecké dielo, ale prenesenim tohto motivu na papier formatu A3 ho mézeme
pouzit ako omalovanku — ,tajni¢ku” pre deti.

V dospelosti Andy Warhol sam priznava svoje emocionalne rozladenie
k istym negativnym javom pdsobiacim na jeho detsku dusu. Koncom 50.
rokov uz ako 22-ro¢ny identifikuje, Ze ma v Zivote isté okamihy, ktoré su cha-
rakteristické tym, Ze sa velmi emotivne zaobera problémami inych, o ma
az hypochondricky dopad na neho samotného. Dokonca dobrovolne pod-
stupil psychiatricku lieCbu, aby sa uistil o svojom duSevnom stave.

Psychicka precitlivelost Andyho Warhola ma svoje korene uz v detstve.
Recidiva nervového zrutenia, zachvaty epilepsie (iSlo udajne o choreu - ta-
nec sv. Vita), ktoré sa u neho objavovali vzdy v prvy den letnych prazdnin
(vzdy s ro€nym odstupom v 6smom, deviatom a desiatom roku zivota), ho
dondtili travit celé dni v posteli so svojou oblibenou babikou Charlie, po-
C¢uvanim radia, vystrihujuc si papierovych panacikov, ktorych starostlivo
ukladal pod vankus.

Aj nepritomnost’ otca Warhol znasal tazko. Jeho praca v uholnych ba-
niach iba zriedkakedy umoznovala, aby bol doma. Matka sa o to viac sna-
Zila vynahradit malému Andymu v8etko, ¢o dietatu patri. Citavala mu Dicka
Tracyho so ,, ...svojim zlym ¢eskoslovenskym prizvukom... ” (presnejSie ru-
sinskym, pretoZe po slovensky ani po ¢esky Julia nerozumela a neroz-
pravala) aj ked jej malo€o rozumel. Za kazdu dokon€enu stranku omalo-
vaniek mu pozorna matka davala tabulku ¢okolady Hershey.

V Skole mal mlady Andy iba malo priatelov. Sam o tom piSe: ,V Skole som
nebol velmi oblubeny, ale mal som niekolko milych kamaratov. No napriek
tomu mi nikto nebol velmi blizky, a prave, ked som niekoho velmi potre-
boval, zistoval som, ako som pre nich lahostajny™.

Ako osemnastrocny sa prvykrat dostava do New Yorku. Aj v tomto veku
sa citil velmi osamely, a dufal, ze ked s niekym bude byvat aspon nie-
kolko dni, stanu sa priate/mi. Trpel tym, Ze nik z okolitych fudi sa mu nikdy
neprihovaral a nezhovaral sa s nim. Hovori: ,Istu dobu som Zil so sedem-
nastimi réznymi ludmi v suterénnom byte na 103. ulici na Manhattan Ave-
nue a ani jeden ¢lovek z tych sedemnastich sa mi nikdy nezveril so Ziad-
nym skuto€nym problémom. Boli to v3etci tvorivi jedinci — akasi viacmenej
umelecka komuna — takze viem, Ze mali vela problémov, ale ja som od
nich o ziadnom nikdy nepodcul™.

Skuto¢né rodinné zazemie na periférii periférneho Pittsburghu nemohlo
poskytnut’ Warholovi taky vychovny zaklad, aby ho mentalne pripravilo do

17



MUZEUM MODERNEHO UMENIA ANDYHO WARHOLA, MEDZILABORCE, 21. 10. 2011

suverénnosti ,supermana”, idolu tvrdych chlapikov Ameriky. Warhol ako
typicky samotar vo vnutri seba tuzZiaci po uznani a slave uz ako znama
osobnost pocitoval stres, ked spominal na roky mladosti, na to, s kolkymi
ludmi sa stretol, byval, obedoval atd", a nik neprejavoval zaujem o jeho vnu-
torny zivot. Citil sa preto straSne osamely.

Ked o riom pisali noviny, mnohi radi a €asto opakovali: ,Kedysi som by-
val s Andym”. To Andyho strasne citovo zasahovalo a trpel tym. Bolo ob-
dobie, v ktorom sa citil najdruznejSie a predsa nikdy nedokazal najst’ ¢lo-
veka, ktory by mu rozumel a bol blizky. Castokrat, ked rezignoval a nomi-
noval sa do polohy skuto¢ného samotara (dokonca to daval najavo aj na-
vonok), akoby naschval zacali za nim chodit [udia, ktorych v Zivote pred-
tym nevidel, aby sa mu zverili s problémami, ktoré ho prestali zaujimat’. Tento
jav charakterizoval slovami: ,,Ako nahle prestanete nie€o chciet, ziskate to.
Zistil som, Ze toto je absolutna axioma”s.

Andy Warhol citovo prezival aj rozne medziludské vztahy. Povazoval za
samozrejmé dodrzat slovo, byt uprimny a pod. Nechapal, ako je mozné,
Ze ludia hovoria jedno a myslia, konaju druhé. Velmi tazko znasal pristup
lekarov. Nedokazal pochopit, pre€o lekar, ktorému zveril svoje problémy a
slubil, Ze ho zavola, nikdy to neurobil. To sugestivne vytvaranie si pocitu
neddvery a presvedcovania sa o tom, Ze fudia su chladni a neuprimni, ho
viedlo k uzatvoreniu sa do svojho skromného bytu, kde dlhé chvile travil
iba pozeranim televizie. Je to pochopitelné. Televizia bola jeho komunikativnym
partnerom nim ovladana. Udajne povedal: ,Televizia je velmi dobry a vy-
hodny partner. Svojim tladidlom ju ovladate podla vlastnych Zelani. Omrzi
vas jeden program, prepnete si na dalSich patdesiat. Je to akoby ste strie-
dali dialég s patdesiatimi fudmi”’.

Nebola to Andyho vyberova volba, ale skér unik, rieSenie vlastnej
neurotickej vnutornej situacie a stavu.

Na vrchole svojej slavy konstatoval: ,V 60. rokoch sa kazdy zaujimal
o kazdého. V 70. rokoch zaCal kazdy kaslat na kazdého. 60. roky boli zhlu-
kom. 70. roky su velmi prazdne™®.

Bol presvedceny, Ze v priebehu 60. rokov sa u ludi vytratili emdcie. Hlavne
tie pozitivne, a zdalo sa mu, Ze to bolo aj v nasledujucich dalSich dvoch de-
satroCiach. Mal pocit, Ze ked sa Clovek pozrel na emdcie z ur€itého od-
stupu, uz mu nemdzu pripadat realne. Pocitoval to sam na sebe a tvrdil, ze
pravdepodobne nikdy nebol schopny lasky, a po skonceni 60. rokov to slovo
takmer nepouzival. Bol fascinovany urcitymi ludmi a fascinaciu ako taku
CiastoCne stotoznoval s uritym druhom lasky.

Zo SirSieho pohladu je potrebné vyroky Warhola, rovnako aj jeho ,p6zu”
k Zivotu, chapat ako akysi obranny systém. Warhol identifikujuc v sebe
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prili§ emotivneho jedinca ,pézoval” navonok ako ,chladny” ¢lovek. Mohli
by sme pripustit, Ze v kutiku duSe sa hanbil za svoju povahu a zastieral ju
protireCivymi vyrokmi. Niet pochybnosti o jeho velkom umeleckom talente,
i 0 tom, Ze ni¢ nebolo nahodou. Warhol vSetko vSetkym i sebe vopred pla-
noval a na tychto ,planoch” tvrdo koncepéne pracoval. Svoj zZivot akoby
sledoval v televizii na zazname, ktory natocil sam. Mal pocit, Ze viac ireal-
neho je v skutoénom zivote nez vo filme. Vadilo mu, zZe ludia mimo filmo-
vého platna a obrazovky svoje emacie ,Skrtia”, akoby sa za ne hanbili. Te-
levizii prisudzoval takmer magické miesto v Zivote. Dokonca tvrdil, Ze ho
z bezvedomia po neuspeSnom atentate, ked bol postreleny feministkou
Valery Solanasovou, prebrala televizia. Povedal: ,Ked som sa prebral, ne-
vedel som, Ze som v nemocnici a Zze Bobby Kennedy to dostal den po
mne. Pocul som o tom ako fantastické slova, akoby sa tisice fudi modlilo
v katedrale Sv. Patrika a potom som pocul slovo Kennedy. To ma priviedlo
naspat do televizneho sveta, pretoZe v tom momente som si uvedomil, Ze
som tu a boli ma nie¢o™.

V umeni prakticky ,fixoval” potrebu pritomnosti priestoru. Ten chapal ako
jediny element, neopakujuci sa: ,Priestor je iba jeden priestor a myslenie
je jedna myslienka, ale moja mysel rozdeluje svoje priestory na podpries-
tory a myslienky na myslienky myslienok”°.

Jeho filozofia delenia priestoru na podpriestory, sugestivne ,ukladanie
prepazok” priestoru v mysli, sa odrazala v jeho praktickom deleni per-
cepcie i recepcie priestoru. UZ len jeho vyrok: ,Cim viac starnete, tym
viac mate priestorov a prie¢inkov”’'" by sa mozno tro$ku imaginarne, ale
predsa len dal chapat ako prakticky dopad na vizual jeho skuto€nej ,in-
Stalacie” zivota, na jeho ,priestor ako obraz”. V priestore videl isty druh
slobody a bohatstva: ,Skutoénym bohatstvom je vlastnit iba jeden prie-
stor. Jeden obrovsky prazdny priestor’'?. Pod pojmom ,prazdny” prie-
stor Warhol chapal isty stupen Cistoty a vizualne ,zneuzitie” priestoru
chapal ako napratanie r6zneho odpadu do neho. Ak objekt, obraz, so-
cha atd. neboli v symbidze s priestorom, daval im ,zna¢ku” odpadu a vi-
nil ich zo znetvorenia priestoru. Krasne veci stotozfioval s krasnymi my-
Slienkami, a tak ako zlé, negativne myslienky ,zaprataju priestor mysle”
(dobré a pozitivne opacne), aj zlé diela znicia priestor. Dielu ako takému
nepripisoval va¢si vyznam, ako priestoru. Skutoénym vizualnym dielom
je sulad medzi dielom a priestorom, teda ,priestor ako obraz”. Prazdny
priestor bol pre neho ako ,&ista hlava”. V istych suvislostiach to defino-
val ako nepremarneny priestor a za premarneny priestor povazoval aky-
kolvek, v ktorom umenie nie je s nim v symbidze.

Nim pocitovany a preferovany prazdny priestor sa v podstate nelisil od
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mnohych jeho vyrokov o ,prazdnote” samotného diela. Andy Warhol bol
skuto€ne nazorovo rozpoltenou osobnostou (zamerne alebo nezamerne).
Pojem priestoru preniesol aj do pojmu ,priestor-plocha”. Ten svoj dvoj-
rozmerny ,priestor” zaplrioval, aby na neho poukladal vSetko tak, ze pod
povrchom uz nebolo ni€. To, zZe ludia kupovali jeho obrazy a davali ich do
svojho priestoru (realneho v interiéri i v mySlienkach), povazoval Warhol
za svoje previnenie sa vo i priestoru, pretoZze pomahal tym marnit ich prie-
stor a v skuto¢nosti ,, ...by im mal pritom pomahat vyprazdnit ho”. Je to hiboky
filozoficky postoj, ale aj rafinovana péza. Tymto spdsobom sa Warhol bra-
nil a zaroven dostaval do neoblibeného kontextu s pojmom ,angazovany”
a ,ideoldgia”, pretoze sa sam za angazovaného umelca nepovazoval. Svoj
avizovany ,povrch a pod nim uz ni¢” a ,Cisty priestor” v podstate negoval
procesom business-artu. Vstupoval ako sugestor do vedomia i podvedo-
mia ludi a zapifal im tak ich vnatorny ,priestor” artefaktmi reality natolko,
Ze s nimi manipuloval. Na jednej strane v realnom priestore sa snazil o vi-
zualnu a zmyslovu jednotu ,povrchu” (,priestor ako obraz”), na druhej na-
badal ludi v ich tizobnej lacnosti po povrchu a tym im ,zaprataval” ich vnu-
torny priestor svojim vytvorenym ,povrchom” prvého kontaktu.

Nakoniec dospel k nazoru, ze nie iba ludom ,zapratava” ich vnutorny
priestor, ale v protireCeni s vlastnou filozofiou nevyprazdruje ani svoje
vlastné priestory. Tento fakt povazoval za zradu vlastnej filozofie priestoru.

Kazda vec evokovala u Warhola obraz priestoru, ktory vyplfiovala. Tym
sa sam motivoval k navratu, pretozZe len ¢o prakticky akykolvek priestor ,za-
pratal” (v galérii i vo svojom mysleni), uz ho chcel mat opat’ Cisty a uro-
bit to inak. Cisty priestor bol pre neho najkraj$im, pretoZe za najvacsie
umenie povazoval , ...dvojrozmernu stenu, v ktorej je otvor na oramova-
nie priestoru na druhej strane”’s.

Vychadzajuc z ¢asto rozporuplnych a vzajomne si protirecivych vyrokov
Warhola o priestore dochadzame predsa len k zaveru, ktory je mnohokrat
ilustrovany Warholovymi pocetnymi vystavami a inStalaciami, Ze podstatny
zmysel priestoru u Warhola bol ,priestor ako obraz®. Situoval tento nazor
aj do spolo¢enského zivota (znovu sa len tazko vyhol angazovanosti ako
takej, hoci Casto skrytej), ked povedal: ,Slobodné Staty su nadherné, pre-
toze mozZete dokonca zasadnut na chvilu do priestoru niekoho iného a
predstierat, Ze ste jeho sucastou. Mézete si sadnut v hoteli Plaza a ani tam
nemusite byvat. Iba tam tak sedite a sledujete ludi chodiacich okolo”"“.

Zmysel vyplfiovania priestoru videl aj v multimédiach (hudba, objekt, film,
televizia atd’.). Vratme sa vSak k podstate dvojitétho Warholovho chapania
priestoru. Teda k realnemu interiérovému, exteriérovému i k ,bezrozmer-
nému”, vnutornému v myslienke ¢loveka. ,Niektori fudia sa urcite zblaznia,
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ked' si uvedomia, kolko priestoru sa im podarilo ovladnut. Keby ste boli
hviezdou najvacsej televiznej show, zatial, pokial by ste boli na obrazovke,
mohli by ste sa prechadzat priemernou americkou ulicou. Dokazete si
predstavit ten pocit, Ze zaberate Cast priestoru ludi, do ich okien nazerate
a vidite sa v obyvacej izbe na obrazovke ich televizneho prijimaca?”'®
Opat sme pri ,viacrozmernosti” zapratavania priestoru.

Podvedoma hrdost a vzajomny pocit istej menejcennosti vyvieral u War-
hola z engramu (,stopa” v Sedej kére mozgu), ktory v sebe zafixoval isté
okamihy i situacie uz v jeho detstve. Na jednej strane tuZiaci po uznani a
slave, na strane druhej sa zriedka vracal k slovam jeho matky: ,Nebud cti-
ziadostivy, ale daj kazdému vediet, Ze nie si hlupacik!”'¢. Tuziac po po-
zornosti inych (spomerime si na jeho vyrok miereny svojmu ucitelovi, aby
ho zabaval) a uznani sa Andy Warhol v realite uskutocnenia svojich snov
a tuzob dostaval ¢asto do pomykova. Spoznaval v sebe neistotu az hanb-
livost a mal problém zvladat vacsiu pozornost’ zo strany inych. Tuto si-
tuaciu by najradSej iba pozoroval (,byt vSade pritomny a zostat' v pozadi”),
a tak vystupovanie v televizii povazoval za najvacsi uspech, pretoze
» ...ovladal neuveritelny priestor” a pritom to vS§etko mohol pokojne sledo-
vat doma pri obrazovke.

Andy Warhol komunikoval umenim. Pri verbalnej komunikacii, ktort po-
vazoval za prostriedok vytvarania nového priestoru, mal velké problémy.
Trpel tym, Ze neovladal viac jazykov (okrem anglického, iba materinsky —
rusinsky jazyk). Pri komunikacii Casto uprostred vety robil prestavky, akoby
nevedel, ¢o ma dalej povedat. Citil sa pritom ,, ...ako cudzinec, ktory sa ko-
musi snazi prihovorit”, a pretoze ho udajne chytal slovny kf¢, niektoré Casti
slov mu zneli ¢udne a tak ho uprostred slova nutkalo k mySlienke, Ze:
»1akto to nemoze byt spravne — to znie velmi zvlastne, ¢o ja viem, €i mam
skuSat' slovo dokoncit, alebo z neho urobit’ iné, pretoZe ked to dopadne dobre,
bude to v poriadku, ale ak nie, budem vyzerat' ako obmedzenec”"".

Zdanliva naivita Warhola (v niektorych pripadoch to vyzeralo az ako ob-
medzenost) bola iba pdzou. Warhol skutone Casto trpel vysledkom neuroticky
prehnanej sebakontroly, ktora nie zriedka ustila do jeho roly naivistu az
.plachého blazna”.

Rozmyslal o ,priestorovych spisovateloch”, o autoroch, ktori su plateni
za kvantitu napisaného. Jeho definicia kvantity ma irealny rozmer, ale
predsa v nej najdeme zmysel jeho vlastnej realizacie. Povazoval kvantitu
za délezité meradlo nech ilo o Cokolvek. Bol presvedc€eny, ze Clovek robi
stale to isté, aj ked to vyzera, Ze robi nie¢o iné. Tato jeho filozofia bola
dalSim z aspektov, ktoré, ako sa zda, ho nutili, aby sa stal ,priestorovym
umelcom”. Teda priestor = rozmer, po¢et? Mnozenie? ,Zapratanie?”
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Ked zomrel Picasso, informaciu o tom, Ze umelec vo svojom Zivote vy-
tvoril vySe Styritisic originalov Warhol komentoval slovami: , Toto ja doka-
zem za jeden den”'®. Nepodarilo sa mu to. Ten ,priestor” bol taky velky, Ze
Warholovi sa za limitovany den podarilo urobit maximalne patsto vytlac¢-
kov (sietotlaCi na papieri). Na rozdiel od Picassa, Warhol ,zapratal” svoj prie-
stor niekolkymi stovkami tlaci, ale v podstate iSlo o rovnaké diela mno-
zené technikou sietotlace. Nakoniec odstupil od ,zapratania” priestoru
kvantitou, pretoZe dalej uz nebol schopny vytvorit’ viac nez patsto diel za
mesiac.

Tvorbu charakterizoval ako ¢asovu frekvenciu, ktora nesmie trvat dlho.
Bol toho nazoru, Ze €im rychlejSie nieCo vytvorite, tym kratSiu dobu to vy-
drzi a tak moze robit’ niekto iny po vas a jednoducho bude mat’ ¢o robit’.
Zavadzajuco tvrdil, Ze aj jeho obrazy su ,vyrobené” z lacnych farieb, ¢o
znamena, ze nevydrzia dlho. No ich pocCet im dava Sancu, aby ich vlast-
nilo ¢im viac ludi. Porovnaval to s vyrobou Coca Coly, pretoze ako Coca
Cola bola ta ista pre kazdého, aj Warhol bol ten isty aj ked boli stovky ba
aj tisice jeho diel. Robert Rauschenberg to ,zapratanie priestoru” Warho-
lom komentoval slovami: ,Nie kazdy Warhol je dobry Warhol, no zly ne-
existuje”'®. Tieto slova zneju tak trochu ako epitaf, ale su skuto¢ne prav-
divé. Andy Warhol — ,zapratavac priestoru” a ,menic priestor na obraz” si
svojou senzibilitou vytvoril mechanizmus kompenzacie vietkého ¢o postradal,
€o ho trapilo, alebo ¢o s nim balansovalo na hranici komplexu a extrava-
gantnosti. Bol ¢lovekom, ktory by najradSej bol pritomny v8ade, ale zaro-
ven zostal v pozadi hoc aj za pomoci holografie a pod. Chcel sa ,vy$plhat”
hore tak, aby proces ,Splhania” nebol identifikovatelny, jednoducho, aby sa
z nicoho ni€ objavil na vrchole slavy, ale v skuto¢nosti aby bol inde a toto
vSetko sledoval, fotil a nahraval na magnetofén. Nakoniec tvrdil, Ze svoju
kariéru urobil tym, Ze bol spravnym objektom v zlom priestore a zlym ob-
jektom v dobrom priestore. Tym sa vyhol, Ze nemusel byt vzdy dobry, ale
ako zly neexistoval. V zZiadnom priestore. Napriek tomu, Ze je viac nez isté,
tak ako tvrdo koncepc&ne pracoval, bol velmi rad, ked pri ,zapratavani prie-
storu” za neho ,myslel” niekto iny. Ultra Violet nam pri jednom z rozhovo-
rov povedala: ,Otravne sa pytal o ma malovat, aku farbu dat a podobne.
Ja som mu povedala, Ze fialovu, a on na to, zZe je to O.K. a pritom som ve-
dela, Ze inu by tam ani nedal. Andy sa takto pohraval s fTudmi, ¢im si son-
doval moznost uspesnosti svojho diela skér nez ho vystavil. Nazory inych
ho nezaujimali, no vSetko si nahraval a potom to vyuzival pre svoju ume-
lecku tvorbu2.

Vytvoril si okolo seba vo svojej Factory atmosféru praktickej dvojroz-
mernosti, no v pripade emacii trojrozmernosti. Ako vo filme. V podstate
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bol superstar vlastného filmu, ktory by sme mohli nazvat ,Zivot Andyho
Warhola ako zapratavanie si vlastného priestoru”.

" PIJOAN, J., Déjiny uméni / 10, Praha, Odeon, 1984, s. 155-178.
2BYCKO, M., Od pop-artu po sucasnost, PreSov, Cuper, 1993.
3BYCKO, M., ,Peter Blake na Slovensku”. A. W. Factor-y, ¢. 2, s. 2, Kul-
turno-spolocensky ob&asnik Spolo¢nosti Andyho Warhola v Medzila-
borciach, MMUAW-SAW, 1994,
4+ WARHOL, A., Od Ak B a zase zpét, 1990, s. 29.
5 WARHOL, A., Od A k B a zase zpét, 1990, s. 30.
8 WARHOL, A., Od A k B a zase zpét, 1990, s. 31.
" Podla vypovede umelcovho synovca Marka Warholu, Medzilaborce,
2001.
8 WARHOL, A., Od A k B a zase zpét, 1990, s. 33.
® WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, A Harvest/HBJ Book,
New York, USA, 1975.
O WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, 1975.
""WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, 1975.
2 WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, 1975.
B WARHOL, A., Od Ak B a zase zpét, 1990, s. 118.
“ WARHOL, A., Od Ak B a zase zpét, 1990, s. 119.
S WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, 1975.
6 Podla vypovede Johna Warholu, Medzilaborce, 1991.
" WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, 1975.
8 WARHOL, A., The Philosophy of Andy Warhol, 1975, s. 88.
9 Z rozhovoru Marka Warholu, synovca Andyho Warhola, s autorom prace,
Medzilaborce, 2001.
20 Z rozhovoru autora prace s Ultra Violet, Medzilaborce, 1993.
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Happening pri fontane Andyho Warhola, 2010
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Land-art v Mikovej, 2006
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Avantgardné kino Andyho Warhola
alebo realny umelec vo filmovom ¢ase

Martin CUBJAK

Clovek odnikial, ale &lovek bezprostredne pritomny v&ade. Ako objektiv na
kamere spociatku anonymne sa prizerajuci, neskor aktivna dilema osob-
nosti so silnym akcentom byt vSade pritomny, ale vSade ostat v pozadi.
Andy Warhol sa narodil 6. augusta 1928 v Pittsburghu — €lovek odnikial,
alebo, ak chcete, syn rusinskych rodi¢ov pochadzajucich z dedinky Mikova
na vychodnom Slovensku, presadil v umeni novy spdsob vypovede vytvar-
nej myslienky a vdaka tomu sa stal ,superstar, ,kralom pop-artu®, kultovou
figurou umenia ako aj Zivota 20. storoCia. Reportér doby, portretista spoloc-
nosti, grafik, kresliar, fotograf, filmovy tvorca, autor divadelnych predstaveni
a autobiografickych spisov, producent a manazér rockovej hudby, vydava-
tel Casopisu Interview &i autor televiznych programov, ale aj veduca osob-
nost' legendarnej Factory v srdci New Yorku. Tym v8etkym bol Andy Warhol,
umelec, ktory si vyskusal a potvrdil svoj celozivotny koncept predkladania ba-
nalnych motivov a vystrednych obrazov snobskej a konzumnej spolo€nosti
bez toho, aby si pokazil povest’ osoby jasne dominujucej v americkej spo-
lo¢nosti ako ,celebrita“ kultirnej scény. To z neho urobilo na jednej strane vy-
stredného excentrika a intelektualneho chytraka, na strane druhej takéto
inscenovanie svojich umeleckych zamerov ho nominovalo i do polohy taju-
plného ¢Eloveka, ktory tento svoj imidz potvrdzoval nespoCetnymi viaczmy-
selnymi vyrokmi o sebe, svojom umeni i Zivote. ,Ak chcete o mne v3etko ve-
diet, pozrite sa na povrchovu plochu mojich obrazov, filmov a moju osobu:
to som ja, pod nimi sa uz ni¢ neskryva“, kamufloval so znac¢nym ,apetitom*
Andy Warhol, ktory technikou sietotlace vytvoril mnozZstvo tematickych diel
vizualne na prvy pohlad jasnych a zrozumitefnych, no s pozadim prepra-
covanej logickej Struktury svojho motivu. Tieto aspekty narabania s moti-
vom Andy pretavil i do svojej filmovej tvorby, ktora bola neodmyslitelnou su-
Castou pulzujuceho kreativneho neurénu, zvaného FACTORY.

Vrchol avantgardného kina niektori teoretici nominuju do ¢asovej loka-
lity rokov 1950 — 1960 a geograficky sa viaze na USA a Francuzsko. Ked
Kodak Company prila so 16-milimetrovym filmom pre zva¢sa amatérske
pouZzivanie v roku 1923, tak len malo nezavislych umelcov si mohlo zaku-
pit drahy pristroj. V asoch vrcholnej slavy Andyho Warhola to nebolo s na-
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kupom drahych kamier u vaésiny umelcov o ni¢ lepSie, ale médium filmu
postupne prerazalo do pionierskych projektov prvych multimedialnych tvor-
cov. Samozrejme, situacia bola taka, ze fungovali umelci so svojimi gene-
ralnymi filmovymi konceptmi v kontexte vzdoru a kritiky vtedajSieho main-
streamu a umelci, ktori sa k filmovej tvorbe dostali zo sekundarnych poléh
ich prioritnych zaujmov o umelecku tvorbu. K prvej linii napriklad patrili
niektori predstavitelia Fluxusu so svojimi takzvanymi Fluxfilms ako Nam June
Paik a jeho Zen for Film ¢i Michael Snow s filmovym projektom Wave-
length (1969). K druhej vine patri velmi evidentne ako aj konkrétne persona,
ktora bude epicentrom tohto prispevku k avantgardne;j linii flmu druhej po-
lovice 20. storocia a je fiou prave Andy Warhol. V rozmedzi rokov 1963 —
1968 vytvoril viac ako 500 screen-testov a Sestdesiat filmov, z ktorych vac-
Sina sa neskor stala klasikou undergroundového zanru. Treba vSak pripo-
menut, ze ked Warhol v roku 1963 vzal do ruk amatérsku filmovu 16 mm
kameru, bol uz v umeleckom svete slavnou kapacitou, a preto prechod
k zhotovovaniu zaberov filmovou kamerou prenho znamenalo kontinualne
a prirodzené prekracovanie jeho vizualnej tvorivosti. Tento druh prekraco-
vania vS§ak nebol preexponovanim jeho konceptu pop-artovej tvorby do fil-
moveého priestoru, iSlo iba o novu vizualitu, iny vizualny priestor, ktory bol
prenho nesmierne pritazlivy, pretoze velmi efektivne mu filmova tvorba
pomahala uskutocriovat' a pokracovat’ vo svojom kardinalnom leitmotive au-
torskej rezignacie a nezuCastnenosti, naoko aj lahostajnosti voci tomu, ¢o
by malo byt centrom jeho pozornosti. VS§imnime si tuto zvlastnu a vo War-
holovom pripade velmi Uspesnu taktiku manipulacie so Sirokou verejnos-
tou, ked vlastne Warhol do svojho umenia vnasa najréznejSie informacie
(portréty vrahov a kriminalnikov, portréty zidov, slavnych osobnosti, port-
félio trinastich najhladanejSich muzov, lebky... vo filmoch spiaceho muza,
bozkavanie...), ale sam zostava mimo. Ide akoby o ekvivalent spolocensky
naoko neprijatelného zZartovania, ktoré zasiahne a potom je odvolané.
V tomto smere mdézeme zhodnotit, Ze Warhola preslavila najma autorska
pasivita a pribehova neangazovanost v zmysle nie konceptualnej nepre-
myslenosti, ale v zmysle vonkaj$ej podoby diela ¢i filmu. Uz jeho prvy vacsi
a velmi znamy film Sleep z roku 1963 je odrazom jeho pop-artistického
zvyznamniovania v8ednosti, kazdodennosti a nudy, ¢o sa spaja s Warho-
lovou tuzbou dostat sa do dévernej blizkosti filmovych hviezd. Konkrétne
vo filme Sleep chcel Warhol podla slov jeho asistenta Gerarda Malangu na-
filmovat v spanku Brigitte BardotovU, no na tento Umysel rezignoval a na-
koniec poziadal Johna Giorna, aby mohol nafilmovat jeho ako spi. Film
trva viac ako 6 hodin a zobrazuje spominanu osobu ako spi, pricom jed-
nymi ,dramatickymi“ ,ske¢mi“ su fazy, ked sa herec obracia na posteli.
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Jeho dalSie filmy Kiss (1963), v ktorom sa po cely ¢as dvaja herci bozka-
vaju, a Eat (1964), v ktorom si Robert Indiana pomaly pochutnava na jed-
nej hube, sa viazu na Warholovu manipulativnu hru s mixovanim realneho
a filmového ¢asu na jednej strane, na strane druhej sa pozrime na dusu
epochy, ktora v tom €ase v americkom teritériu navstevovala kino nie pre
jeho dejovu Strukturu, ale pre zhliadnutie svojej pozemskej ,superstar®,
svojho boha chodiaceho po americkej pode — a tymi neboli ini ako Mari-
lyn Monroe, James Dean... Warhol sa pytal?... Sam seba?... Alebo rea-
goval opat aj vo filmovej tvorbe na hlasy a Zzelania amerického fudu, kri-
Ciaceho a baziaceho po vizualnom dotyku so svojou hviezdou a preto im
tu hviezdu natocil, ako 6 hodin spi &i rahajkuje, alebo sa bozkava a on ako
majster kamuflaze zdCastnenosti a umierneného voyerizmu sa len zrejme
prizeral s jemnym UuSkrnom na tvari ako nejaky staly navstevnik zoologic-
kej zahrady, vyrazne sa podobajucej vtedajSiemu americkému percipien-
tovi. No vratme sa k vaznej$im interpretaciam Warholovej filmovej tvorby.
Jeho filmy su charakteristické aj tym, Ze sa v nich rezignuje na linearne po-
nimanie deja a vyzdvihuje sa opakovatelnost tych istych zaberov, tych
istych Casti tiel... Podla vypovedi jedného z Warholovych generalnych rad-
cov a fotografov Billyho Namea, opakujica sekvencia pramenila s naj-
vacSou pravdepodobnostou z inSpiracie koncertu Erika Satieho Vexati-
ons, ktorého sa Warhol zG&astnil v septembri 1963. Specifikum koncertu
bolo, Ze trval vy3e 18 hodin a jeden zvukovy poldruha minuty trvajuci ele-
ment sa v hiom ozval viac ako 800-krat. Je viac nez pravdepodobné, Ze ta-
kato provokacna produkcia musela byt pre Warhola viac nez len blizka.
Ina etapa jeho filmov sa viaze k popularnemu dielu Chelsea Girls, ktoré mé-
Zeme povazovat aj za celkom vydareny konceptualny spésob prezentacie
na filmovom platne. Toto dielo sa mdze chvalit netradiénym spbsobom pro-
jekcie: dva filmové pasy, kazdy so svojim zvukom, sa maju reprodukovat’
sucCasne, ale tak, aby na platne bol vzdy aspor jeden obraz. V kine sa po-
tom divakovi po odpremietani jednej 35-minutovej epizddy objavila v pri-
sluSnej Casti premietacieho platna €ierna plocha a trvala 1 - 2 minuty (to bol
Cas, ktory potreboval premieta¢ na zaloZenie nového kotuca do premietacieho
pristroja). Originalnu nahodnost Warhol objavil v poradi jednotlivych epizdd,
kedZe ich presnu naslednost neurcil, a tak sa stalo, ze filmovy divak, ktory
na premietanie Chelsea Girls priSiel dvakrat, uvidel zakazdym iny pribeh.
Mnoho Warholovych filmov su z jeho fabriky len produkované a jeho
~-dvornym® rezisérom bol najma Paul Morrissey s takymi ,hitmi“ ako paro-
dia na klasické hollywoodske westerny Lonesome Cowboys €i krvaky ako
Blood for Dracula, Frankenstein atd. Je vSak ddlezité na zaver skonstato-
vat, Ze pri navale jeho filmovej produkcie impozantnym prvkom Warho-
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lovho presahu do filmového umenia bolo zachovanie univerzality naraba-
nia s motivom a systémom pri umeleckej tvorbe. Okrem toho Warhol pripravil
aj niekolko seridznych problémov tykajucich sa veci, ktoré v teoretickych uva-
hach o filmovom umeni majt mimoriadnu ddleZitost. Co je podstatou fil-
mového herectva? Kde zacina a kde konc¢i autentickost flmového dokumentu?

Paul Morrissey za najvacsi Warholov objav povazuje pre nas mozno uz
aj epitaf: ,Ludia sami su spraval*.

NAHOTA, SEX, LESBIZMUS, HOMOSEXUALITA, NARKOMANIA, NARCIZ-
MUS, CITOVA VYPRAHNUTOST, SADIZMUS, LASKA, POP-ART, WARHOL.

Pribeh Warholovych Campbellovych polievok

V mesiacoch jul az oktéber 2009 prebiehala v Muzeu moderného ume-
nia Andyho Warhola v Medzilaborciach unikatna vystava kardinalnej série
pop-artu, kompletného portfélia Campbell’s Soup, ktoré Andy Warhol vy-
tvoril jemu typickou technikou sietotlacCe. Ich pribeh sa vSak zacal pred 47
rokmi, 9. jula 1962, kedy boli prvykrat vystavené Warholove platna Camp-
bellovych polievok, ktoré sa v dejinach 20. storofia povazuju spolu s jeho
dalS§im dielom Brillo Box za jedny z najrevoluénejSich poc€inov. Andy War-
hol v nich prezentuje pociatky nového chapania umeleckého diela, ked
povySuje predmet kazdodenného Zivota, banalny a bezvyznamny pred-
met na vytvarnu tému, ¢im naoko akoby takato reklama degradovala ume-
lecké dielo a preduréovala ho do kulturneho &i umeleckého obchodu. Prvé
revolucionarske kroky k novym interpretaciam umeleckého diela & ume-
nia samotného v 20. storo¢i nastartoval vo svojom dadaizme ako aj v ready
mades uz Francuz zijuci v Amerike, Marcel Duchamp. Bol to on, ktory eta-
bloval uz samotny autorov zamer na umelecké dielo, ¢im inSpiroval ne-
skorsie hnutia napriklad Fluxus ¢i konceptualne umenie. V 50-tych rokoch
sa situacia opat meni, ked hudobny skladatel John Cage uvadza do pro-
cesu umeleckej tvorby prvok nahody a vélenuje zvukové efekty (hu€anie
motorov, lokomotiv, sirén... ) do hudobnej skladby. Hranice medzi beznym
zivotom a umenim sa pomaly stieraju, na scénu prichadzaju umelci ako na-
priklad Robert Rauschenberg &i Jasper Johns, ktori transformuju do svo-
jich diel motivy vytrhnuté z kontextu kazdodenného Zivota a v umeni sa for-
muje prud, prvykrat Lawrencom Allowayom (anglicky teoretik umenia, pu-
blicista) nazvanym ako pop-art. Ked Marcel Duchamp demonstroval pod-
statu umeleckého diela na pozadi samotného umelcovho zameru s jeho ar-
gumentaciou o tom, Ze umenie bolo a vzdy zostane nezadefinované, Andy
Warhol posunul ready-made objekt do jeho definicie kazdodennej reality
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a spotreby. Kym Duchampov pisoar sa ,transformoval® v galerijnom prie-
store na Fontanu, tak Warholov koncept Cambellovych polievok ostal stale
iba konceptom Cambellovych polievok. Z Fontany sa stala esencia da-
daizmu a platforma pre niektoré postmoderné prudy, kym z Campbell’s
Soup sa stala esencia pop-artu a platforma pre aplikaciu kazdodenne;j,
zdanlivo banalnej a lacnej reality do procesu umeleckej tvorby. Aj jedno aj
druhé malo svoj vlastny pribeh a svojho ,guru®, ktory to v jeho dobe vedel
alternovat ako umelecky cin.

Svoje prvé platna zacal Andy Warhol vytvarat v roku 1960, ked bol in§-
pirovany predovSetkym komiksovymi pribehmi. UZ rok nato nastava v jeho
tvorbe odklon od tejto témy k zobrazovaniu predmetov kazdodennej spo-
treby, €o bolo désledkom Warholovho uvedomenia si, Ze jeho tvorba uzko
koreSponduje s tvorbou Roya Lichtensteina, dalSieho vplyvného predsta-
vitela pop-artu. Sam si v tejto suvislosti povedal, Ze ak ma nieco vytvorit,
¢o bude mat skutoCne velky vplyv, tak to musi byt dostato¢ne odliSné od
prac Lichtensteina a Rosenquista, musi to byt velmi osobné a odliSitelné
od toho, ¢o robi on a o oni. Tato jeho skryta iritacia podobnostou tvorby
znamenala v tom ¢ase na zaciatku Sestdesiatych rokov ,tichy“ boj medzi
formujucimi sa umelcami pop-artu. Samozrejme, velku Ulohu v tomto boji
zohrali umelecki obchodnici a majitelia galérii. A bol to prave Leo Castelli,
jeden z najvplyvnejSich obchodnikov s umenim v histérii vébec, ktory
v roku 1961 navstivil Andyho Warhola a upozornil ho, Ze jeho diela su po-
dobné komiksovym obrazom Lichtensteina. Tomu Castelli usporiadal
v roku 1962 samostatnu vystavu vo svojej galérii, Co pre Warhola zname-
nalo prist' s nie€im, o bude od Lichtensteina jasne odliSitelné. Boli to
Campbellove polievky, ikona pop-artovej tvorby najma preto, lebo na jed-
nej strane Warhol pri tomto diele prejavil svoj talent manipulacie s maso-
vymi médiami, na druhej strane zacal s konceptom umeleckej tvorby v du-
chu ,everyday life“. Presadit sa s takymto dielom na zaciatku kariéry ne-
bolo vébec jednoduché. Najprv bol Andy Warhol odmietnuty v Bodley Gal-
lery a Skandaldzne sa skoncila aj ponuka spoloénej vystavy s Indianom a
Rosenquistom v roku 1961, ktora znamenala urazku vSetkych troch umel-
cov. Pribeh Campbellovych polievok mal premiéru az v druhej polovici roka
1962, ked vbbec prvykrat Warhol samostatne vystavoval vo Ferus Gallery
v Los Angeles. Zasluhu na tejto premiére mal vtedajsSi dealer umenia Irving
Blum, ktory po zhliadnuti série Campbellovych polievok ostal prekvapeny,
Ze este nikde neboli vystavené. Z historického hladiska tato zdanlivo pokojna
vystava znamenala nielen prvu Warholovu samostatnu prezentaciu, ale za-
roven mala tato vystava charakter uvedenia pop-artu aj na Zapadnom po-
brezi USA. Suita Campbellovych polievok bola inStalovana v jednej linii
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podobne ako vyrobky v obchode na policiach, a samozrejme, nenechala
v tomto obdobi svoju existenciu bez kontroverznych reakcii. U¢enci ne-
mohli uverit tomu, Ze umelec méze redukovat’ umelecku formu na ekvivalent
vyletu do miestneho obchodu, na druhej strane taky Dennis Hopper nevahal
a zaradil sa medzi prvych, ktori chceli v tom Case zaplatit’ za tieto platna
Campbellovych polievok aj niekolko ,sto dolarov*.

Vratme sa vSak k otazke, prec¢o si Andy Warhol vybral prave Campbel-
love polievky ako Startovacie centrum pre svoju umelecku tvorbu? Ako
sme uz v tejto studii spomenuli, najskér ho motivoval dévod najst novy
predmet €i tému, ktora by znamenala odputanie sa od komiksovych pribehov,
ako aj od rafinovanej prace Roya Lichtensteina. Menej znamy je pomerne
dolezity fakt, Ze majitelka newyorskej galérie Latow Gallery, Mariel Latow,
raz pri sukromnom rozhovore Warholovi povedala, Ze by bolo zaujimavé,
ak by za€al malovat nie€o, €o vidime kazdy denf, nieco, ¢o v3etci uznavaju,
niec¢o ako konzerva Campbellovej polievky. Ted Carey, ktory bol pritomny
tejto debaty spomina, ze Warhol bol tymto navrhom Uplne o¢areny a hned
na druhy deni iSiel do supermarketu kupit vSetky druhy polievok Campbell.
Robert Indiana zase tvrdil, Zze Andyho Warhola poznal velmi dobre a Camp-
bellove polievky za¢al malovat jednoducho preto, lebo ich rad jedol. Fak-
tom v8ak ostava, ze Andy Warhol mal pozitivny pohlad na beznu, kazdo-
dennu kulturu, a citil, Ze abstraktny expresionizmus odignoroval bezného
¢loveka presadzovanim honosnosti modernity. Prave séria Campbellovych
polievok, popri jeho dalSich sériach, mu poskytla vo vhodnom Case preja-
vit' svoj pozitivny pohlad na modernu kulturu. Aj ked Warholove diela su vi-
zualne zrozumitefné tym, Ze pdsobia jasne a jednoducho, za kazdym jed-
nym sa skryva logicka Struktura jeho vypovede, ¢asto prenho s typickymi
znakmi kamuflaze. V podstate mézeme naozaj tvrdit, ze Warhol nerobil
ni¢ zvlastne, no nebol prave tento ,zvlastny“ moment hlavnym imperati-
vom jeho Uspesnosti? Misia pop-artu v rézii Andyho Warhola pokracovala
v intenciach hladania percipienta—konzumenta, ktory by bol logickym vy-
ustenim spoloCenského (verejného) zZivota vacsiny obyvatelstva. Hladat
naozaj v jeho pripade nebolo potrebné. Stacilo iba veci a udalosti vypozo-
rovat tou spravnou komerénou optikou. Stalo sa, ked Warhol zistil, Ze na
Amerike je asi najskvelejSie to, Ze zacala s tradiciou, kedy najbohatSi kon-
zumenti kupuju v podstate rovnaké veci ako ti najchudobnejsi. Jednodu-
cho si zapnete televiziu a pozriete si reklamy, ktoré televizia ponuka. Sprav-
nou dedukciou moézeme dojst’ k jednoduchej interpretacii konzumnosti a ma-
sovosti, ked zistime, Ze napriklad Coca Colu pije americky prezident, Coca
Colu pije Liz Taylorova, a o je pritom ,najoriginalnejsie”, Coca Colu si mé6-
zeme dat aj my &i dokonca hocaky asocial na rohu ulice. Coca Cola je
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proste Coca Cola a za ziadne peniaze nedostaneme lepSiu nez tu, ktoru
pije hocaky asocial na rohu ulice. VSetky Coca Coly su rovnaké a vSetky
rovnako dobré. Liz Taylorova to vie, vie to aj americky prezident, vie to
bezdomovec a dokonca to vieme i my. To isté plati aj v suvislosti s Camp-
bellovymi polievkami a to bol pre Andyho Warhola zasadny rozdiel v po-
rovnani napriklad s Eurdpou, kde pri stolovani, pripitkoch vladla ista hie-
rarchicka postupnost’ a sluha samozrejme nemohol jest a pit' to, €o jeho
pan. ldeal Ameriky bol prenho tak skvely, pretoze ¢im je nie€o rovnocen-
nejSie, tym je to americkejSie. Rovnocennost, umelecké dielo, predmet
kazdodennej spotreby, masovost, konzum, Amerika a v nej (ne)obyc&ajny
Andy Warhol, objavujuci paradoxne uz vsetko objavené, no s novym a
udernym nadychom uspesnosti. V roku 1970 aukény dom predal jedno
dielo Campbellovych polievok za 60.000,- USD, ¢o bola v tom case re-
kordna Ciastka zaplatena za dielo zijuceho umelca. V jarnej drazbe v roku
2006 aukénej spolocnosti Christie’s sa toto dielo vydrazilo za 11,8 mil.
USD, to uz vSak bolo takmer 20 rokov po Warholovej smrti.

Andy Warhol sa narodil 6. augusta 1928 v Pittsburghu — ¢lovek odnikial,
alebo ak chcete, syn rusinskych rodi¢ov pochadzajucich z dedinky Mikova
na vychodnom Slovensku, presadil v umeni novy spésob vypovede vytvarnej
myslienky a vdaka tomu sa stal ,superstar®, ,kralom pop-artu, kultovou fi-
gurou umenia ako aj zivota 20. storoCia. Reportér doby, portretista spo-
lo¢nosti, grafik, kresliar, fotograf, filmovy tvorca, autor divadelnych predstaveni
a autobiografickych spisov, producent a manazér rockovej hudby, vyda-
vatel Casopisu Interview ¢i autor televiznych programov, ale aj veduca
osobnost’ legendarnej Factory v srdci New Yorku. Tym vSetkym bol Andy
Warhol, umelec, ktory si vysku$al a potvrdil svoj celoZivotny koncept pred-
kladania banalnych motivov a vystrednych obrazov snobskej a konzumnej
spolo¢nosti bez toho, aby si pokazil povest osoby jasne dominujucej
v americkej spolo¢nosti ako ,celebrita“ kulturnej scény. To z neho urobilo
na jednej strane vystredného excentrika a intelektualneho chytraka,
na strane druhej takéto inscenovanie svojich umeleckych zamerov ho no-
minovalo i do polohy tajuplného Eloveka, ktory tento svoj imidz potvrdzo-
val nespocetnymi viaczmyselnymi vyrokmi o sebe, svojom umeni i Zivote.
Skoncili sa jeho nahlou smrtou, 22. februara 1987.

Mgr. Martin CUBJAK, muzeoedukoldg, vytvarny teoretik
martincubjak@yahoo.com, mob.: 0918566078
Vojenska 7, 040 01 KoSice
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Minimum ténov, farieb, tvarov
Eva DUSENKOVA

Krucové slova: muzeoedukoldgia, minimalizmus, projekt, kulturne insti-
tucie, vytvarné umenie, hudobné umenie

Abstrakt

V texte sa venujeme problematike sprostredkovania vytvarného a hu-
dobného umenia cez muzeoedukologicky projekt. Opisali sme vznik a rea-
lizaciu jedného projektu realizovaného studentmi Studijného programu Es-
tetika v InStitate estetiky, vied o umeni a kulturolégie, Filozofickej fakulty PU
v PreSove. Konstatovali sme, Ze je nutné uvazovat o novych moznostiach
vychovy umenim k umeniu, cez multidisciplinarne chapané muzeoeduko-
logické projekty.

Minimalizmus je jednou z délezitych tendencii umenia druhej polovice
XX. storocia. Vznikol v USA ako umelecké vyjadrenie jednej skupiny mla-
dych umelcov, ktoru predstavila po prvy raz pod nazvom ABC Art. v roku
1965 B. Roseova.!

Historici a teoretici poukazuju na skuto¢nost, ze myslienky redukcie farby,
tvaru a inych komponentov vytvarného diela vo velkej i mensej miere boli nos-
nou myslienkou mnohych smerov avantgardy prvej polovice XX. storo€ia, ale
aj tendencii druhej polovice.

Cast mladej generacie americkych umelcov odmietala citovo angazo-
vané spdsoby realizacie umenia. Najma expresionistické prudy a ab-
straktny expresionizmus spolu s akénou malbou, ktora je pre nich privelmi
citovo angazovana.

Velmi vehementne sa snazili dospiet k akejsi esencii farby ako ju pred-
stavil A. Reinhardt.2

Hierarchia umenia a jej zavrhnutie bola az nihilisticky deklarovana a spo-
chybriovana uz pred storo€im. Pri svojom vzniku az doteraz spochybrio-
vana. Prienik oby&ajného, malého ¢i popularneho do velkého, ako ju de-
finoval pop art, si takisto nasiel vela obdivovatelov a nasledovnikov rov-
nako ako svojich odporcov.

Minimalizmus je tendenciou, ktora pretrvava. Postva umenie do nevidanych
dimenzii. Povacsine je to skfudnenie, meditovanie, zaujem a objave-
nie malickosti, detailov a zdanlivej jednoduchosti, objavovanie uz existu-
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juceho a preformovanie znakov, tvarov, farieb a kompozicii na principe
opakovania. Désledne dodrziavanej a predsa obohacujucej sa Struktury. Az
k esencii farby, ako A. Reinhardt vo svojich &iernych Stvorcoch alebo v plas-
tike Juraj Bartusz, ako na to poukazala Jana Gerzova.’

Presne tak ako na zaciatku umelci reagovali na doterajSie smery. Pre-
dovsetkym na agresivny duch expresionizmu, ktory uz prestal byt’ vitany.
Posuvali sa mimovolne do iného chapania, do inych vyrazovych pro-
striedkov a deklamacii umenia. Planovane, do pozicie silného individua-
lizmu, vo vnutri konkrétnej Struktury, istej tendencie.

Nastupujuca generacia prirodzene revoltovala voci starému umeniu
/umeniu prvej polovice XX. storo€ia/. Paradoxne, celkom prirodzene za-
radila to, proti Comu dvihala hlasy, do svojich programov ako citacie, re-
konstrukcie a iné spdsoby odkazov na predchadzajuce umenie. Napo-
dobeniny a citacie zo vSetkych smerov a tendencii v umeni, od posled-
nej tretiny 19. storocia az po pop art, vrcholiaci v polovici XX. storocia,
su pravidelnymi anotaciami v umeni druhej polovice XX. storoCia az do
sucasnosti, ked sa znovu burlivo a nastoj€ivo prejavuje zaujem o figura-
tivne umenie.

Zmena umenia primarnych Struktur sa neskorSie posunula do hnutia
Fluxus, ktorym sa oznacuje mixmedialna akéna forma svojou Struktdrou ob-
sahu, obmedzujlcou sa na Cisté konstruovanie plynutia ¢asu.*

Z hnutia Fluxus sa rozSirovala a vyustovala do mnozstva tendencii dru-
hej polovice XX. storocia.

Podobna scéna ako vo vytvarnom umeni sa vytvarala aj v hudbe. Ak pre
minimalizmus vo vytvarnom umeni znamena vyrok maliara F. Stellu /1936/:
To, ¢o vidite, je to, ¢o vidite,5 znamena aj pre hudbu ,to, ¢o podujete, je to,
¢o pocujete?

Pouzivanie segmentov v donekone€na moznych opakovaniach a kom-
poziciach vo vytvarnom umeni rezonuje aj v hudobnej tvorbe na rovhakom
principe. Prikladom je J. Cage /1919-1992/. Zuzana Martinakova hodnoti
jeden zo znakov minimal-artu v umeni vébec, pouzivanie jednoduchého
gesta, jedného jednoduchého prejavu. Rovnako vo vytvarnom aj hudobnom
umeni.®

Sucastou grantu bola realizacia dvoch multimedialnych muzeoeduko-
logickych projektov. Autorkou a spolurealizatorkou projektov bola autorka
tohto prispevku... Na praci sa podielali Studenti 4. ro¢nika Studijného od-
boru Estetika na Filozofickej fakulte PreSovskej univerzity. Vo svojom uceb-
nom programe absolvovali dejiny hudby a dejiny vytvarného umenia spolu
s prislusnym teoretickym zakladom, takze teoreticky boli pripraveni na jeho
realizaciu.
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Pre realizaciu muzeoedukologického projektu sme stanovili podmienky:

JEDNA OSOBA, JEDEN ZNAK, JEDNA FARBA, JEDNA SKLADBA,
JEDNA PLOCHA, JEDNA TVORIVA SKUPINA.

Koncept bol zostavovany tak, aby mohol byt realizovany v priestoroch Pre-
Sovskej univerzity. V duchu minimalistickej koncepcie sme vyberali vhodné
priestory a plochy na realizaciu vytvarného diela. Jedna miestnost, jedna
plocha. Cielom projektu bola transformacia hudobného minimalistického diela
do vytvarnej podoby.

Kazdy Student si vyrobil svoju autenticku peciatku /systém odtlackov vy-
robenych zo zemiakov v materskych Skolach/. Vlastny jednoduchy znak a
jedna z ponukanych farieb. Farby neboli len zakladné, ale aj komplemen-
tarne a dalSie podla ponuky obchodu. Realizacia na ploche dvanastich
Stvorcovych metrov.

Vybrali sme hudobnu tvorbu Steva Reicha /1936/, jedného zo Styroch
protagonistov hudobného minimalistického prejavu v USA. Dalsi boli Terry
Riley /1935/, La Monte Young /1935/ a Philip Glass /1937/.7

Prepis alebo interpretacia vytvarnymi prostriedkami, minimalistického hu-
dobného diela, ktorého podstatou je opakovanie, sme uskuto€nili naraz, na
jednu plochu. VSetci Studenti v rovhakom €ase a na rovhakom mieste po-
Cuvali jednu skladbu, podla potreby opakovane dovtedy, kym kazdy svojim
odtlackom a svojou farbou zanechaval stopy na Ciernej ploche. Na ryt-
mus zvolenej hudby realizovali vytvarné dielo.

Doba trvania bola obmedzena dizkou vyugovacej hodiny a individual-
nou potrebou tvorcov vytvarat nové odtlacky na plochu a priamym ovplyv-
nenim tejto ¢innosti pocuvanou hudbou.

Interpretacia poc€utého diela do vytvarnej podoby bola zaujimava tym,
Ze sme sa pokusili prepojit’ dve diela. Jedno hotové uz klasické hudobné
minimalistické dielo, druhé vytvarné, vzniknuté pri pocuvani diela o ???ro-
kov od jeho vzniku. Tiez v zaklade s minimalistickym postupom.

V niekolkonasobnom mutovani symbolov v priebehu ¢asového useku,
presne ako plynula hudba, prejavila sa zhoda v rytme odtlackov a rytme
hudby. Peciatky, ktoré sme pouzili, neboli len prejavom snahy uskuto€nit’
svoj zamer oznacit’ svoj priestor, vec, dat neurcitému, vdeobecnému jasné
vyjadrenie slobodnej vole. Slobodna voéla bola uréena konceptualne, na
zaCiatku, moznostou vyberu individualneho mnozstva odtlackov, ovplyvnenych
rytmom, opakovanim minimalistickej hudobnej skladby. Paradox tvori-
vosti.

Na velkej Ciernej ploche, ktora tvori Stvrtd stenu seminarnej miestnosti,
vznikol novy tajomny priestor. Nové vytvarné dielo, ktoré presiahlo mini-
malisticku koncepciu o0 akénu a procesualnu dimenziu. Pripomina nam hu-
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dobné dielo Giju Kanc&eliho, jedného z najddlezitejSich postmodernych au-
torov. Jeho hudbu uvadzaju ako hudbu minimalistického mysticizmu, no-
vej jednoduchosti, novej duchovnosti. ,Jeho hudba pochadza akoby z inej
dimenzie onoho ¢lovekom opusteného priestoru.” 8

Vysledok realizacie, velka nastenna malba nam tiez pripomina tu ,,inu di-
menziu®“. Zaroven navodzuje pocit pohybu a virenia, podobne ako obrazy
amerického maliara Brice Mardena. ESte nie€o maju spolo¢né nade nastenné
malby s dielom Brice Mardena, je to vyboc€enie z relativne chladného, ra-
cionalneho umenia minimalizmu do sféry senzitivnej tvorby a vnimania, v pod-
state v rozpore s pévodnym zamerom minimalistov.®

Studenti realizovali diela, na zaklade projektu vyu&ujiceho, ktory by mo-
hol byt prototypom muzeoedukologického projektu. Projektu, na ktorom
by mohli alebo mali participovat’ vysokoskolski Studenti aj inak ako vykonanim,
priamym nasmerovanim spésobu tvorby, v konkrétnej realizacii. Pre Stu-
dentov je v3ak dblezité poznanie su€asnej reality umenia. KedZze sucasné
umenie chce, podobne ako veda, produkovat komplikovanu problémovu
analytiku, v rastucej miere potrebuje interpretativnu pripravu v instituciach
sprostredkovania umenia - muzeach, galériach a kulturnych publikaénych
organoch.°

Muzeoedukologické projekty ukazuju ako kvalitne, s odbornou erudova-
nostou je mozné pribliZit svet umenia Sirokej verejnosti. Nielen pribliZit, ale
dat' moznost tvorivo sa zu€astnit onoho tajomného, ¢o nam umenie v kaz-
dej dobe a diele prinasa. Je tu aj ista dimenzia nepritomného, len tuseného
v umeleckom diele. Ktoré je vzruSujuce, Skaredé, krasne, povznasajuce,
deprimujuce... ,Mozno prave pre mimoriadnu pestrost a réznorodost’ pre-
javov sa da nepritomné v umeni tazko postihndt... , takze niektori autori (/teo-
retici/, poznamka autora) maju tendenciu od pojmu ustupit*.!

Ako konstatuje S. Kopc¢akova: kazdy, kto si vyskusal vytvorit' s detmi
alebo Studentmi nejaky sebaelementarnejsi projekt, hudobné dielne, im-
provizaciu, etudu, vie, kofko driny, pripravy, premyslania za tym stoji, kolko
invokacii muz, pokial ¢lovek nie je ,patologicky” tvorivy.?

Muzeoedukologické projekty, doteraz realizované prevazne s velkou
davkou komercnosti, su v nasom prostredi sporadické. Ich odborna uroven
je plytka. Akoby nastupili namiesto sprievodcov v galériach a muzeach.
Nevyuziva tvorivy potencial prijimatelov ani odbornu pripravu absolventov
konkrétneho typu vysokych $kél. Je isté, Ze vytvorit a realizovat mu-
zeoedukologicky projekt je praca tvoriva, podlozena vysokou odbornos-
tou muzeoedukoldga. Je narocna na Cas, financie, vyber témy, vyber pri-
jimatelov, priestor, v ktorom sa bude realizovat. Je naro€na na invenciu a
odvahu tvorit necakané.
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Vieme, ¢o vidime?
Jan HUSAR

Zuzenie témy diskusie o tvorbe Warhola a jeho vplyve na proces vyvoja
v oblasti vychovy a vzdelavania by sa prvoplanovo mohlo zdat obmedzu-
juce a samoucelné. Pokial vSak zoberieme do uvahy situaciu vztahu vy-
tvarna vychova resp. didaktika vytvarného umenia a vizualna kultura, po-
tom nevyhnutne najdeme spolo¢né body, ktoré ozrejmuju posolstvo War-
holovej tvorby na sucasné vyvojové tendencie v didaktike vytvarnej vy-
chovy.

Predpokladajme, Ze vplyv umenia v celkovom priestore vizualnej kultury
je v porovnani so sucasnou obrazovou produkciou zanedbatelny. Pred-
pokladajme, Ze mnoho ludi uz nie je schopnych rozlisit umelecku kvalitu
zasahujucu komplexnu psychiku osobnosti od prvoplanového, velmi po-
hodIného vnimania obrazov, ktoré st ponukané priamo do obyvaciek a
spalni nasich domovov.

V devatdesiatych rokoch sa v oblasti vzdelavania za¢ina vo svete pre-
sadzovat slovné spojenie ,vizualna kultira“ ako nova paradigma, ktora
doposial vyvolava diskusie medzi vytvarnymi pedagdgmi. V anglicky ho-
voriacich zapadnych krajinach sa vo vztahu k vytvarnej vychove ujal na-
zov ,Visual culture art education” so skratkou VCAE.

Vychodisko paradigmy predstavuju problémy, ktoré je mozné zhrnut do
troch okruhov:

1. VCAE zaujimaju vSetky obrazy, artefakty a javy vizualneho sveta,
vSetky vizualne znaky a podnety ovplyviujuce kazdodenny zZivot ¢lo-
veka.

2. Vo VCAE su vsetky obrazy, artefakty a javy vizualneho sveta, vSetky
vizualne znaky a podnety chapané v Sirokom kontexte, vzajomnych su-
vislostiach a v r6znorodych prostrediach.

3. Vo VCAE sa vSetky obrazy, artefakty a javy vizualneho sveta, vSetky
vizualne znaky a podnety stavaju zdrojom pre ich slobodné vyuziva-
nie jednotlivcom a prostriedkom pre skimanie ich pésobenia na jed-
notlivca.

ESte nedavno prebiehali diskusie ucitelov k obsahu Skolského predmetu
vytvarna vychova pred prijatim novych u€ebnych osnov. Ich autori (Carny,
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Fischer, Mudroch) koncipovali obsah ako komplexnu sustavu vytvarnych
problémov, pricom aspekty obsahu zostavali v prevaznej Casti ukotvené
v oblasti umenia. Sféru umenia chapu ako celostnu oblast prekryvajlicu sa
so zivotom, a preto neexistuje dévod prekracovat hranice umenia sme-
rom k inym, neumeleckym vizualnym podnetom. V tejto suvislosti vSak
plati, ze osnovy a Statny vzdelavaci program (vychova umenim; umenie a
kultura) znacne rozsirili svoj obsah. Su v nich zahrnuté vSetky sucasné vi-
zualne média a snazia sa uchopit' celu Sirku vytvarného umenia s pre-
sahmi do dalSich umeleckych i vedeckych sfér nasho zivota. Dnes je preto
nanajvy$ aktualna priprava buducich ugitelov, ktori budi schopni napinat
ciele takto koncipovanych predmetov.

V tomto zmysle su Statne programy podobné VCAE, ktora oblast ume-
nia chape ako sucast vizualnej kultury, a ta v sebe zahffa vSetky znaky a
podnety, aj tie ,nechcené”. Vychodiska zmeny Sirky obsahu sa hladaju
v posune kulturneho prostredia smerom k vizualnej kulture, ktora ma v su-
Casnosti dominantny vplyv na Cloveka.

Vizualnost nie je nieco, ¢o by nezaujimalo filozofiu uz od Cias Platéna alebo
Aristotela. Nikdy vSak uvahy nesmerovali a nespajali vizualnost' s pozna-
nim, logikou a pravdou. Tieto kategorie prinalezali vede, ktora upozorrio-
vala na rozdiely medzi objektivnym, pravdivym a skuto¢nym a medzi videnym,
ktoré Casto skuto€né a pravdivé skresluje. Nova paradigma vychadza
z myslienky potvrdenia videnia ako najdélezitejSej oblasti zmyslového vni-
mania ¢loveka, ktora je povazovana za inu formu poznavania sveta ako su
procesy kognitivne a intelektualne.

ESte v Case rozkvetu modernizmu sa prehlbovala priepast medzi ume-
nim a ostatnym socialnym zivotom. Rekonfiguraciou spolo¢enskych tried
a zmenou spolo¢enskych formacii, novym ekonomickym usporiadanim a
neustalym rychlym napredovanim novych technoldgii sa za€ala rucat ba-
riera medzi vysokou a nizkou kulturou. Tvorcovia, producenti aj predajco-
via sledujuc svoje ciele si vzajomne poziCiavaju, pouzivaju aj zneuzivaju
vysledky prace tych druhych.

Vysvetlenie sa ponuka v rozdieloch medzi tym, ¢o nazyvame vysoké
umenie a nizke umenie, vysoka kultlra a nizka kultura, alebo aj — klasicka
kultura a popkultura. Tieto antipély maju svoju historiu, svojich kritikov i
zastancov.

Vznik nizkej kultury je spajany s formovanim sa robotnickej triedy, kto-
rej poCiatky siahaju do 18. storoCia a su zviazané s priemyselnou revolu-
ciou. V 19. storo€i oznaci Matthew Arnold vzmahajuce sa umelecké pre-
javy a formy nizkych spolo¢enskych tried slovom anarchia. Clement Gre-
enberg oznacil gy¢ ako formu popularnej kultdry porovnatelnud s fasizmom
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(1939). V prvej polovici 20. storocia predstavitelia Frankfurtskej Skoly Theo-
dor Adorno a Max Horkheimer chapu nizku kulturu ako kulturu zrodenu
kapitalistickym systémom, ktora je opakom psychoanalyzy a namiesto so-
cialnej lieCby stimuluje neurdzy. V tom istom ¢ase povazuju Thomas Stearns
Eliot, Ezra Pound a dalSi popkulturu za jav ohrozujuci existenciu civiliza-
cie. V 50-tych rokoch nazval Dwight MacDonald nizku kultiru rakovinotvornym
parazitom, ktory bujnie na vysokej kulture. Nizka kultdra znicila moralne hod-
noty a z dospelych ludi urobila pasivnych infantilnych divakov. Gy¢ oproti
vysokej kulture prinasSa blaho a chape sa s radostou a lahkostou.

S nastupom a rozsirenim novych vizualnych médii sa rozdiely este viac
prehibili. Ku kritikom konzumacie popkultiry sa pridali sociolégovia, psy-
cholégovia, duchovni &i lekari. Upozorfiovali na mozné dosahy vplyvu,
ktoré zasahuju moralku, dusevny zivot a ovplyviiuju kriminalne spravanie.

V Sestdesiatych rokoch s novym myslienkovym pradom v Anglicku pri-
Slo k zmenam v pohlade na popularnu kultdru v jej rozmanitostiach. Pre-
stala byt povazovana za odsudeniahodny jav spoloenského vyvoja.
Popkultura sa zacala brat do Uvahy ako sucast spoloCnej kultury a vyvo-
lavala otazky tykajuce sa predovsetkym jej kazdodenného vyznamu a
vplyvu na mladu generaciu. Uznanie jej ,miesta na sInku“ v8ak nezname-
nalo (a doposial neznamena) odklon od predchadzajucich stanovisk kon-
zervativnych kritikov. Kulturne Studie zahffiali v sebe mnozstvo réznorodych
pohladov z inych odborov, ale akademické diskusie nemali va¢si dosah na
zmenu paradigmy.

Vo vytvarnom umeni bola situacia odliSna. Na bienale v Benatkach
v roku 1964 ocenili Rauschenberga za umelecky prinos a svet sa zozna-
mil s pojmom pop-art, ktory uz v roku 1955 pouZil po prvy raz Lawrence Al-
loway v suvislosti s dielami Blakea a Hamiltona. Nazov pop-art predstavuje
suveky realizmus, ktorého zrod spajame s objavom nového zmyslu pre
modernu priemyselnu, sociologicku a velkomestsku skuto¢nost. Pop-art
VO vyzname ,popularne umenie“ nedosiahol popularity zrovnatelnej s inym
a doposial vychovou odmietanym ,popom“. Pop-art ako umelecky smer
prestal byt popularny koncom osemdesiatych rokov, hoci podobne ako
ostatné umelecké prudy je aj on inSpirativnym zdrojom mnohych sfér Zivota,
a my mbézme pozorovat opakované a pravidelné navraty popartu do oblasti
dizajnu, reklamy i umenia.

Synonymom popartu sa stalo meno Andy Warhol, ktory sa programovo
prihlasil k produkcii umenia a odmietol tvorbu. ,Potom, ked’ som prestal
robit veci a zaCal produkovat veci, chcel som vediet, ¢o o nich ludia ho-
voria, pretoZe nejde o ni¢ osobné. To, Ze som sa rozhodol zacat Citat re-
cenzie veci, ktoré som produkoval, bol obchodny zamer, pretoZe ako hlave
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obchodnej spolo¢nosti mi pripadalo, Ze mam ludi, na ktorych musim mys-
liet.” (A. Warhol, 1990, s. 147)

Je zname, ze Warhol vniesol do sféry umenia otazky komercie. Predtym
sa venoval reklamnej tvorbe a robil aranzéra vykladov obchodov. Odtialto
si prepoziCal stratégie, ktoré velmi zasadne ovplyvnili nielen dalSich autorov,
ale aj posudzovanie umenia v jeho nasledovnom vyvoji. Hodnota jeho diel
nespocivala v jedineCnosti, ale v upornej snahe objektivizovat' a citovo sa
neangazovat. Warhol poukazal na rozdiel medzi skuto¢nostou a kazdou
formou jej prenosu. Nezaujimali ho pravidla vymedzujuce pristup k tvorbe,
vedome sledoval efekt, ale tiez efektivnost. Warhol produkoval a produk-
cia vzdy sluzila na uspokojovanie potrieb skupin a jednotlivcov. Ako $éf
obchodnej spolo¢nosti, ktory citil zodpovednost za svojich ludi a mal za-
ujem udrzat chod &i rast firmy, musel tiez sledovat UspeSnost svojej pro-
dukcie umiestrfiovanej na trh. Tu zabezpecovala a doposial zabezpecluje
reklama, v jeho pripade autoStylizacia do superhviezdy newyorskej kul-
tarnej scény s nezamenitelnou obchodnou znackou Warhol. , Byt dobry
v obchode je fascinujuci sp6sob umenia... a dobry obchod je najlepsie
umenie.“ (Ruhrberg a kol., 2004, s. 323)

Jeho ateliér Factory a jeho [udia Zili v Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokoch z portrétov. Najprv to boli celebrity, potom prijimal objednavky aj
od neznamych [udi, ktori boli ochotni zaplatit’ za svoju podobizen. Polaroidom
urobil Sestdesiat zaberov, z nich vybral Styri, z ktorych nechal vyrobit sie-
totlacové Sablény. S jednou z nich tvoril — posuval, vykryval, manipuloval.
Prehlasil sa za stroj, ktory produkuje obrazy nezahalené do tajov vyni-
mocnosti a pod povrchom ktorych netreba ni¢ hfadat. Nezalezalo mu na
povodnosti, originalite a autenticite podnetov.

Presadzovanie sa popkultury v kazdodennom Zivote narazilo na vazne
pochybnosti o moznostiach jej integracie v spolo€nej kulture a participacii
na obnove strateného kulturneho dedi¢stva. Bulvar, komercéné filmy, tele-
vizia i reklama su konzervativnou kritikou vnimané ako Skodlivé prejavy
popkultury s negativnym dopadom na ¢loveka, prispievajuce k moralnemu
a intelektualnemu upadku mladeze. Napriek tomu, Zze u nas stale aktivna
starSia generacia spomina na Sestdesiate roky ako na ,roky uvolnenia“, kto-
rych bola priamym u€astnikom a dava ich do suvislosti s neviazanostou,
otvorenostou a slobodou v tvorbe, vo vytvarnej vychove a vychove vo
v8eobecnosti prevlada zodpovednost' voéi tzv. skutoénym, velkym hod-
notam klasického kultirneho dedi¢stva.

V tom istom ¢ase sa v naSom odbore presadzoval koncept tvorivosti,
ktory na Slovensku zohrava doposial hlavnu ulohu. V druhej polovici
Sestdesiatych rokov (INSEA v Prahe 1966) sa zacina hovorit o krize ra-
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cionalnej spolo¢nosti a o ulohe umenia v tomto svete. A prave tvorivost
sa stava vychodiskom. Ani sedemdesiate a osemdesiate roky poznacené
normalizaénym ,poucenim z krizového vyvoja“ neznamenali vaznejsie vy-
chylenie v tomto smerovani.

Uz spominané sucasné osnovy vytvarnej vychovy a statny vzdelavaci pro-
gram vo svojich cielfoch jasne deklaruju vychovu k tvorivosti prostrednic-
tvom vytvarnych €innosti, rozvijanie tvorivého myslenia a konania Ziaka a
za podstatnu vazbu medzi osobnostou Ziaka a okolitym svetom v procese
vychovy povazuju tvorivost. Tvorivé sebavyjadrenie Ziaka sa ma stat' za-
chranou pred povrchnostou a obranou voci vplyvu sériovo vyrabanych ob-
razov, negativnemu dopadu televizie ¢i Skodlivym u€inkom pocitacov.

V sedemdesiatych rokoch vyrazne ovplyviuju vzdelavanie vedecké a
technické smery, ¢o sa v Skolach odrazilo v preferovani matematiky, fy-
ziky a prirodovednych predmetov. Okrem zaujmu o telesnu vychovu, ktora
mala zabezpeclovat zdravy Zivotny $tyl, sa pozicia tzv. vychovnych pred-
metov oslabovala. Dnes je napriklad situacia studia ucitel'stva prirodo-
vednych predmetov ina. Ubuda zaujem o ucitelstvo matematiky, uchadzaci
sa orientuju do oblasti informatiky, ale najzaujimavejsie je sledovat zmenu
paradigmy didaktiky tohto predmetu, ktora upusta od strikiného abstrakt-
ného jazyka a snazi sa o jeho spristupnenie ovela popularnejsimi formami.

Popularne spristupfiovanie vedy a techniky masivne pokracuje vizualnymi
prostriedkami ,vypozi¢anymi“ z vytvarného jazyka. Modelovany je vznik aj
vyvoj planéty, najstarSia historia, technoldgie vyroby ohokolvek, aj pred-
pokladany obraz sveta po zaniku civilizacie. Obraz vitazi, ale paradoxne
vychova, ktora sa nim zaobera, zostava na okraji zaujmu.

V roku 1980 vznikol v Los Angeles Getty Center for the Arts koncepéne
prepracovany program DBAE (Discipline-Based Art Education), ktory sa ne-
skor pre VCAE stal akymsi odrazovym mostikom. Program DBAE inte-
groval Styri discipliny — estetiku, kritiku, histériu a tvorbu, teda zostaval
ukotveny v umeni. William Benett tvrdil, Ze vytvarna vychova ma vychadzat
z umenia, umelcov a umeleckych diel, ktoré su sucastou nasej spolocnej
kultdry. Podla Gilberta Clarka (1987) iba umenie prinasa skutocné estetické
zazitky a iba Studenti, ktori dokazu hodnotit umelecké diela, nemézu sa stat
manipulovatelni vizualnymi médiami. Vytvarna vychova tak uz v anglicky
hovoriacom svete nesmerovala prvoplanovo k tvorivému sebavyjadrova-
niu. DBAE vychadzala z predpokladu, Ze iba priklonom k umeleckej kritike,
estetike a histérii dokaze Student najst spravne obrazné vyjadrenie.

V 90-tych rokoch s nastupom opozi¢nych nazorov a novych myslienok
(Duncum, Freedman, Tavin, Wilson) vzisla z tejto platformy VCAE obha-
jujuca komplexné Studium vizualneho sveta, vratane toho tzv. ,popular-
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neho” €i ,nizkeho®. Diskusie pre a proti smeruju k otazkam ulohy nasho pred-
metu v kontexte vychovy a vzdelavania. Konzervativni kritici upozorfiuju na
zjavny politicky charakter ako problém vizualnej kultury, oslabovanie $pe-
cifického zamerania predmetu, presun zaujmu na jazyk popkultury, ktory
oslabuje osobitl povahu estetiky umenia. VCAE vydcitaju, Ze sa ubera k po-
litickoekonomickym analyzam médii a popkultury. Hrozi riziko propagova-
nia zlého vkusu a sentimentu pred otazkami skutoCnej estetiky.

Co je véak skuto&na estetika? Estetika sa odliSuje od umenia, pretoZe ume-
nie je ¢innost a estetika je reflexiou o tejto ¢innosti. Estetika nevychovava,
ani ni¢ nepredpisuje. Estetika nehodnoti, obomedzuje sa len na pocit krasy,
jeho analyzu, estetické citenie, umelecké viohy, odozvu u prijimatela. Es-
tetické hodnoty nie su zavislé na moralnych hodnotach. Estetika sa ne-
zaobera Casovou uréenostou, ma viac konceptualny a generalizujuci cha-
rakter. Neznamena to v3ak, Zeby sa nezaoberala vztahmi medzi umenim
a vyvojom spolo¢nosti Ci estetickymi hodnotami, ktoré urcita spolo¢nost
v danom Case a priestore prijala.

Paul Duncum hovori v ¢lanku Promiskuitna estetika: ,,Neexistuju Ziadne
socialne pric¢iny, politicky rezim &i ekonomicky systém, ktory by neprijal
lesk estetiky. Estetika ochotne kooptuje vSetkych.” Estetiku vyuziva pravi-
¢iar aj laviciar, feminista aj antifeministka, katolik aj moslim...

VCAE sa zameriava na rozmanitost pristupov a spésobov osvojovania
si vizualneho sveta. Tato rozmanitost umoznuje pochopit rozdiely vnima-
nia obrazov. Rovnaké obrazy vnimaju rézne narody, narodnosti a etnické
skupiny rozdielne, v sulade s ich vlastnymi kultirnymi tradiciami a sucas-
nymi potrebami. Prikladom mézZe byt vSadepritomna obchodna znacka
Cocacoly, v USA vnimana ako ikona symbolizujica slobodu a nezavislost,
inde nenavidena ako symbol imperialistickej nadvlady. Holisticky pristup a
polysémantickost umoZznuje prechadzat naprie€ odbormi a analyzovat kul-
tdru z réznych pohladov.

Rovnaky pristup je voleny aj vo¢i médiam. Kym sa eSte na prelome
tisicroCi viedli diskusie o Skodlivosti po€itacov vo vytvarnej vychove, dnes
sa objavuje Coraz viac pedagodgov, ktori pocitaC zapajaju do vyucby, a tie
sa stavaju sucastou tvorivého procesu. Distancovanie sa od technickych
a digitalnych médii bolo zdévodriované rozdielom medzi prirodnymi teda
Lprirodzenymi“ materialmi, s ktorymi sa Ziak dostaval do priameho kon-
taktu, kym obraz na monitore vznikal sprostredkovane, ,neprirodzene®.
Medzi prirodou a kulturou vSak neexistuje priame prepojenie, €o je pre
jedného neprirodzené, pre druhého je prirodzené a naopak.

Vztah k technickym a digitalnym médiam ma svoj vyvoj a svoju historiu.
Na jednej strane najdeme ich odporcov, na strane druhej privrzencov. Este
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v sedemdesiatych rokoch dokazoval Jan Smok opravnenost zaradenia fo-
tografie do ramca umenia a hladal minimalny vyrazovy prostriedok, ktorym
sa toto médium vyjadruje. Obraz &iernobielej fotografie je vytvoreny bodmi
rozli€ného jasu, ktoré sa zobrazuju ako nepatrné rozptylové plésky s urci-
tymi hodnotami Sedej Skaly. Rozdiely medzi tymito hodnotami méZzme po-
zorovat ako kontrast medzi figurou a pozadim. Dnes malokto pochybuje
o tom, Ze fotografia do umenia patri a uz sme si zvykli, Ze aj digitalny ob-
raz je novym komunikacnym systémom, ktory pred€asom presiel priesku-
mom jeho vyuzitelnosti v prenose emotivnych informacii. Ak spolo¢nost pri-
jima emotivne informacie prenasané akymkolvek vizualnym systémom,
tieto ,maju pravo“ byt oznaCované ako umelecke diela.

Média vSak vo vztahu k VCAE zohravaju podstatnu tlohu v inom smere.
Doposial su vo vytvarnej vychove Studované ako izolované, nezavislé a Spe-
cializované discipliny. Maju svoje pravidla, odliSnosti, Specifika. Pre VCAE
je tento fakt nepodstatny. Vyber média je ur€ovany sledovanymi cielmi vy-
jadrenia Ci sebavyjadrenia, je suCastou stratégie tvorby obrazu a podiela
sa na celkovej vyslednej forme.

VCAE kombinuje kritické otazky so slobodou jednotlivca, pripadne sku-
piny, aby tak jednotlivec, pripadne skupina odhalil (odhalila) jej vyznamy
pre seba. RieSenia sa ponukaju v Sirokom ramci otazok predkladanych
k rovnakej téme. Problematika pohladu na obraz sa tak rozSiruje o otazky:
aku ulohu zohrava obraz v spolo¢nosti, ako ho spolo¢nost prijima, akymi
médiami je Sireny? Ocakava sa vklad vlastného nazoru a analyzuje sa po-
vaha vysledku. Takato vychova patri k tzv. kritickej pedagogike, v ktorej
su Studenti vedeni k preskumaniu celej Sirky problematiky, aby si zavery
vyvodili vo€i sebe.

VCAE ma tendencie prijimat navrhy postupov: vyhladat, planovat, tvo-
rit, resp. vytvarat, hodnotit. VCAE upozoriuje na ddlezitost slobody vyberu,
aby sa ziaci (Studenti) mohli sustredit’ na vlastné otazky tykajuce sa povahy
a funkcie vizualnej kultury v spolo¢nosti. A hoci su to dnes otazky pocha-
dzajuce z inych zdrojov ako je umenie, vychovné a vzdelavacie ciele zo-
stavaju podstatné.

Warhol je povazovany za vystredného excentrika, ktory zakryval vlastnu
bytost’ mi¢anlivostou. My sa snazime analyzovat osobnost tvorcu a difame,
ze odkrytim jeho duSe pochopime viac to, kto a im sme. Zda sa v3ak, ze
Warhol nam nezjednodusil hladanie tejto odpovede. Ponukol zrkadlo,
v ktorom sa obraz sveta odrazil v niekolkych vrstvach. Vytvarna vychova
by ich mala analyzovat a vo vlasthom zaujme by sa mala prestat’ ,tvarit vy-
nimocne®.
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Muzeum moderného umenia
Andyho Warhola v Medzilaborciach

Viktor JASAN

Mdzeum moderného umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach ma
dvadsat rokov. M6ze s hrdostou hodnotit svoju pracu i zac¢lenenie do bo-
hatej siete slovenskych muzei a galérii. Jeho vynimoc¢nost spociva pre-
dovsetkym v tom, Ze prezentuje umenie svetového autora a jeho rodové
vazby na tento region. Po roku 1989 je to prvé statne mizeum na Slo-
vensku (zial i jediné), ktoré vzniklo v novych spolo¢ensko-politickych
podmienkach. Nemienim v mojom prispevku podrobne bilancovat dvad-
satro¢nu Cinnost’ tejto institucie, ale dovolim si pripomenut urcité sku-
to€nosti, ktoré povazujem za kluc¢ové a jedine€né z hladiska vzniku a vy-
znamu Muzea moderného umenia Andyho Warhola pre vytvarnu kultiru
na Slovensku.

Jesen v roku 1991 nepovazujem za zaciatok prezentacie diela Andyho
Warhola v Ceskoslovensku, ale povazujem za oficialne prijatie $tatom
v podobe zriadenej institucie. Ta uz od svojho pociatku mala svojich pri-
vrzencov i odporcov. ,Slovensky pribeh Apdvho Warhola“ za¢al vSak uz
v polovici sedemdasiatych rokov u Michﬂcka eSte ako Studenta Pe-
dagogickej fakult Jé v PreSove. Ti, o sme sa zaoberali vytvarnym
umenim sme vedeli, kto je Andy Warhol, ale nikto netusil, Ze jeho korene
patria tam, kde Zijeme — na Slovensku. Iba vdaka optimistickej povahe a
huzevnatej praci Dr. Bycka mohlo vzniknut toto mizeum. Jeho ludské kva-
lity som si hibSie uvedomil az 22. februara 2007 pri stretnuti s Johnom
Warholom v Pittsburghu. Starsi brat Andyho Warhola dal jednoznac¢ne
najavo, Ze iba vdaka odporucaniu Dr. Bycka, ktorého prijal do svojej rodiny,
sa mu bude venovat. Projekt velkej expozicie v ZOYA Gallery v Bratislave,
ktory som pripravoval k 20. vyroCiu Uumrtia jeho brata sa mu pacil, avSak
jeho otazky smerovali skor k tomu, aby zistil pre akych fudi pracujem. Pri
dalSom stretnuti som jednoznacéne pochopil, Ze prioritou zivota Johna War-
holu bola rodina a uprimné priatel'ské vztahy s blizkymi fudmi. Tuto sku-
to¢nost spominam preto, lebo vztah Michala Bycka a Johna Warholu po-
vazujem za rozhodujuci jav nielen pre vznik Muzea moderného umenia
Andyho Warhola v Medzilaborciach, ale aj jeho dvadsatro¢né fungovanie.
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Muzeum ziskalo originaly, rozne muzealne artefakty i pravidelnu finanénu
dotaciu z Nadacie Andyho Warhola v New Yorku. Odborni pracovnici
mohli zrealizovat’ desiatky medzinarodnych vystav a seminarov na vy-
sokej profesionalnej Urovni.

Zanietenie Johna Warholu vyrazne prispelo k vydaniu mnohych publi-
kacii zaoberajucich sa muzeoedukaciou. Vdaka Dr. Byckovi a Johnovi
Warholovi vznikol na Slovensku zberatelsky zaujem o diela svetového
umelca. NajlepSim prikladom je velkolepa expozicia viac nez sto jeho diel
v ZOYA MUSEUM v Modre. Vydrazené diela Andyho Warhola v slovenskych
aukénych spolo¢nostiach SOGA v Bratislave a DARTE v KosSiciach po-
ukazuju na to, Ze zberatelska obec jeho diel sa rozSiruje. V pribehu Andy
Warhol na Slovensku sa tak objavil novy fenomén — fenomén obchodu.
Prave ten vyvolal v spolo¢nosti otazky, na ktoré bude potrebné v buduc-
nosti spravne a citlivo reagovat. Moja Uuvaha sa odvija od nedavnej uda-
losti tykajucej sa akvizicie diel Andyho Warhola PreSovskym samosprav-
nym krajom ako zriadovatelom muzea. Vyjadrenia niektorych poslancov pre
média jednoznacne poukazali na nekompetentnost a politicky populizmus,
ktorym sa snazili spochybnit’ ¢innost’ a vyznam Muzea moderného ume-
nia Andyho Warhola. Vznikli nezdravé uvahy, ktoré by instituciu etablo-
vanu na medzinarodnej vytvarnej scéne mohli zaradit' k regionalnym mu-
zeam na kraji kulturno-spolo¢enského zaujmu.

Moja uvaha sa nebude tykat akvizicie — teda nakupu diel, pretoze je vSet-
kym zainteresovanym zname, Ze tato Cinnost pokrivkava v galériach a mu-
zeach na Slovensku uz dve desatroCia. Pozornost chcem upriamit na
spdsob riadenia takejto institucie, jej odborny rast a buducnost. Muzeum
vzhladom na osobnost Andyho Warhola a jej previazanost’ na nadaciu An-
dyho Warhola v New Yorku sleduju odbornici nielen z USA, ale aj z ce-
Iého sveta. Pri mojej druhej navsteve Spojenych Statov americkych som
si uvedomil, Zze pre odborny rast muzea v Medzilaborciach je intenzivnejSia
spolupraca s Muzeom Andyho Warhola v Pittsburghu a jeho nadaciou
v New Yorku nevyhnutna. Aby to bolo mozné zabezpecit, potrebuje Mu-
zeum moderného umenia Andyho Warhola systematicky budovat svoj
odborny potencial. Iba tak obstoji v konfrontacii s odbornou verejnostou
doma i v zahranic¢i. Vzhladom na su€asny stav vytvarnej kultury u nas aj
jej spoloCenského zaradenia v rebricku hodnét, nevidim ini moznost,
ako zaclenit Mizeum moderného umenia Andyho Warhola pod Slovensku
narodnu galériu ako najvyssiu Statnu instituciu, schopnu zabezpedit od-
borny rast a zvySit reputaciu v zahrani€i. Ako pozitivny priklad si dovo-
lim poukazat na SpiSské muzeum v Levodi a jeho zaclenenie pod spravu
Slovenského narodného muzea.
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Prijal by som velmi rad — v kratkej buducnosti — spravu o tom, Ze samo-
spravny kraj v PreSove zostavil odbornu komisiu, ktora bude jednat’ s ve-
denim Slovenskej narodnej galérie v Bratislave o zacleneni Muzea moderného
umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach pod jeho spravu. Bez takejto
vizie nie je mozné dosiahnut ciele, ktoré by viedli k rozvoju a odbornému
rastu tejto institucie.

Pri hrobe A. Warhola; zlava: Ing. Tajtak, Dr. Viktor Jasari, Donald Warhola
s manzelkou Jarkou, 2011

PaedDr. PhDr. Viktor JASAN, historik umenia, pedagég
dr.jasan@gmail.com

mob.:0911958095

Druzstevna 695/12, 044024 Popro¢
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MoBepxoBuWi aHani3 YaCTUHM
BMacHOI TBOPYOCTi y A3epKani non-apTy

Cepriin MIXHOBCbKUW

Bnnue TBOpYocCTi EHAi Bapxona Ha po3BMTOK CBITOBOro MUCTELITBA Ta, S
0 ckasaB HaBiTb, CBITOBOI KynbTypy OinblLu, HiXk o4eBUOHWIA. BUKOpUCTaHHS
BMHaMOEHMX HUM BidyarnbHUX METOAIB OCOBMMBO NOMITHE cCame 3apas Micns
20 pokiB 6e3 Hboro. [NoTpeba y umTatax Big EHAj Linkom 3posymina. Lie moxHa
MOSICHUTY JOBOMiI NparMaTUYHMM MiAXO4O0M Cy4aHOro CycninbcTea Ao BU-
KOpUCTaHHS BidyanbHOro psiay, ocobnmeo y peknami. NpocyBaHHA Oyab-
SIKOro ToBapy Ha pUHOK NoTpebye ONTMMarnbHKX 3aTpaT CKOHLEHTPOBAHMX
Ons jocarHeHHst edpekTy. Tomy npocTa, 4OCTYMHa i BCiM 3po3yMina Teopist
i NpakTuKa EHAi npy rpaMOTHOMY 3aCTOCYBaHHI | MPUHOCUTL OYiKOBaHWUI pe-
3ynbrart. [1pyyoMy acopTMMEHT 3HAYEHHS HE Mae: Big Myna A0 NONITUYHUX
napTin. loro TexHomorii ickpasi, Bri3HaBaHi, Nerko 3anam'saToByThLCA 3a-
BAOSKM CBOI OpUriHanbHOCTI, BiABEPTI TUPaXKOBAHOCTI | KOHKPETHMUMM CrO-
cobamu koMyHikauii 3 couiymoM. Lli meToamn agantytoTbes Ha Oyab-sikoMy
MEHTaIbHO-ETHIYHOMY IPYHTI, TOOGTO, BOHW YHIBEpCarbHi. Lie MoXHa NosicHUTH
TUM, Wo cam EHai, y cBin Yac, BnacHe, KepyBaBCH KpeaTMBHMM Migxoaom
00 obpasHOro MUCNeHHs | anpobyBaB Lji TEXHOSMOTiYHI 3acaaun, nepLu 3a
BCe, Ha CBOIll TBOPYOCTI, 3aKnaBLUM oyHAAaMeHTarbHy OCHOBY AN ManbyHbLOro
YCMiLWHOro MEHEAXKMEHTY He fnLLEe CBOIX TBOPIB.

Mos neplua 3ycTpiy 3 opuriHanamu EHgi Bapxona TeT-a-TeT Bigbynacs,
SIK Tenep BXXe MOXXHa KOHCTaTyBaTu, Y NOTPIOHUI Yac i y noTpiGHOMY MicLi.
Y 1994 poui, y JIbBOBI, 51 po3noyaB poboTy Hazg cBOIM npoekTtoM "B'toTu-
doyn nand?..", BigBepTO NON-apTOBOro CNpsiIMyBaHHSA. Ha To yac, 3BiCHO,
3HaB npo Bapxona, ane B Mexax OOCTYMHOI Ha HalIMX TepeHax camo-
enykauii. Cnig 3as3Ha4mTK, WO TBOpYiCTb Bapxona, sk i B Winomy non-ap-
TOBOIO pyxy B KOMYHICTUMHOMY PEXUMi HE Te, L0 He TonepyBanucs, a
B3arani Oynu BM3HaHI Yy>XMMM 3a i0eonoriYyHuM CrnpsiMyBaHHSAM i BOpPO-
XXMM 0o nanyro4oi cuctemun. 3 1991 poky YkpaiHa 3400yna He3anexHicTb,
3MiHMNaca cycniflbHO-eKoOHOMIYHA dhopMallisi, a 3 Helo 1 igeonorigd, i BCi
Oapepu Oynu 3HATI. 3agymaB S CBii NPOEKT SK 3iCTaBNEHHST OBOX Kyrlb-
TYp, MOXINMBO, HaBiTb ABOX LIMBINi3aLii: 3axigHOi (EKOHOMiYHO-PO3BUHYTOI)
Ta cXigHOT (LHOTMMBO-ETHIYHOT). TOMY Yy KOXXKHOMY TBOPi BUKOPUCTaB 3pa3ku
3axigHoi MacoBoi NponaraHau, 34ebinbLoro peknamy ToBapiB Ta Nocnyr
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i TPAAMLINHUIA OAaBHBLOYKPATHCHKMUIA OPHAMEHT, KW AiNCHO ByB BUranTyBaHui
"30M10TO" HUTKOK Ha nonoTHi. Came nig Yac poboTn Haa UMM NPOEKTOM
O0ns, HeHade BMNaaKoBo, NpMBOANTL MeHe y CrioBavumHy. TyT Bigbynocs
Mo€ 3HanomcTBO 3 M.buuko-nonynapusatopom igen non-apty, MNpeau-
neHtom ®yHaauii E.Bapxona, Haa3BMYanHO aBTOPUTETHMM Ta gyXe npo-
CTUM i LUMPUM Y cninkyBaHHi. OTXe, nicnsa JoOBOMi HETPMBAIOI PO3MOBY i
O3HaANOMJSIEHHSA 3 MOIM Ha TOM Yac nuLle poanodvyaTnum npoektom, Muxamnno
3anponoHyBaB MeHi ABi BUCTaBKM Yy CTiHax My3eto. [Ina meHe ue Byno gyxe
HecnogiBaHo i BignosiganbHo. Llinuin pik TpyBana Mos nigrotoBka 4o npea-
CTaBIneHHsI NPOEKTY, sike Biadynocsa 6 cepnHsa 1995 poky - B AeHb YpOAUH
EHai Bapxona. BucTtaBku y LibOMY CrliaBHOMY MY3€i, CTanu Ansi MEHE yxXe
CUNBbHUM CTUMYNOM 45151 MOET NofanbLUOl TBOPYOI AisifIbHOCTI.

MMig yac mMoix goBoni YacTux BiABIAWH My3eto Bigbynocs Moe 6rnmsbke
3HaNOMCTBO He NnuLle 3 TBOpYICTHo, ane i 3 goinocodieto EHAi. B Ton vac, Ha
eTani CTBOPEHHS, a pajLue BiapomKeHHs YKpaiHU sIK HE3anexHo! Aepxasu,
s BigyyB notpeby nonynspmsadii ocobuctocti camoro EHAi Bapxona, sik
MOOVHW, sIKa CBOIM KOPIHHSAM Ha reHETUYHOMY, MEHTalNIbHOMY YM ETHIYHO-
penirinHomy piBHI € MpeaCcTaBHUKOM Hapoay, Skuin 6yB po3kuaaHuii Nno cei-
Tax 3a BEMiHHAM Yacy, XUTTEBMX OOCTaBMH Ta B MOLUYKaXx KpaLloi goni. Tomy
y 1997 poui s1 npoBiB iHhopMaLiinHo-nisHaBanbHy akdito "Andy Warhol FO-
REVER!" sk BLuaHoByBaHHA nam'sTi E.Bapxona 3 Haroam 10-X pOKOBUH Big
OHSA cmepTi MuTusa. Bynn 3agisiHi iHghopmauinHi crny»ou NbBIBCLKOTO Tene-
DayeHHs1, pagio, ra3eTu Ta eNeMeHTU CTPIT-apTy. Y LEepKBi NpoLna nomu-
HanbHa cry»x6a. A'y 1998 pouj, B AeHb 70-0i piuHULi 3 AHS HApOomKeHHs Era,
1 3aNpPOCKB CBOIX KOMEr, NbBIBCLKNX XYO0XHWKIB A0 yvacTi y npoekTi "7x1=70",
e CemMepo y4acHVKiB MPOEKTY OTpUMarnu no ogHOMY TpadhapeTHoMy cunyeTy
asTonoptperta EHgi. Im 6yno 3anponoHoBaHO JOMOBHUTU NOFO BRACHUM
KpeaTnBHUM criocoboM. BrcTaeka Bigbynacs y JibeiBcbkoMy [MNanaui MucteuTs,
a noTim ujinkom noriyHo B Mexunabopusx, Ae BOHa 1 3anuunach sk aa-
pyHok ons ®yngauil EHai Bapxona.

Y noganbLuin CBOIN TBOPYOCTI 4 e He pa3 TOpKaBCs MOM-apToBOi Te-
MaTukm abo 1oro cpopm. MNpuknagom moxxe 6yt npoekt 2002-2004 pp. 3
Bap6apoto Kawa " [1sa B ogHOMY" (TaHAeMHEe MansipcTeo), Ae ABOE aBTOPIB,
AKi XKMBYTb Y pi3HMX KpaiHax ([Monblua Ta YkpaiHa) 3 pis3HMM MeHTanbHUM
CMPUMAHATTSM, Ha JOOATOK Pi3HOCTAaTEeBi i MalOThb BigMiHHI BidyanbHi 300-
paxyBanbHi nigxogu Ao MansapcTBa, TBOPATb KOXEH TBip cninbHo. [No-
nepeaHLo0 MM 0byMOBMOBanNM nNuLLe TEMaTKKy i BUBip eneMeHTIiB cyb'ek-
TUBHOI Kpealulii. Liert npoekT OyB [oBOMi ycnilWHUM, 0cobnmBo y lMonbLi.

Cxoxun mii npoekt 2005 p. "AHTucuMeTpis" pasom 3 Mapkom EHTOHI
Andi (NNoHooH, BennkobpuTaHis) 06'egHaB y cobi aBTopiB, WO MNPOXU-

51



MUZEUM MODERNEHO UMENIA ANDYHO WARHOLA, MEDZILABORCE, 21. 10. 2011

BalOTh 3 Pi3HUX KiHLB OAHOIO KOHTUHEHTY, BUXOBYBaNuUcs y pisHux ypba-
HICTUYHUX CepefoBMLLax Ta HanexaTtb A0 Pi3HUX pac (TeMHOLLKIpoi Ta Oi-
noi) i cnoBigyTh pi3Hi penirii: Byaanam 1a XpucTusaHCTBO. CyTb NPOEKTY
B TOMY, LLIO MW €BPOMNENL,i, HANEXUMO A0 EOUHOTO MUCTELBKOrO MPOCTOpY,
X0ua i Ha pi3HUX CTafisix pO3BUTKY MOro iHppacTpykTypu. lNpeseHTauis i 00-
FOBOPEHHSI MPOEKTY 3acBigvmno, Lo NOMNpy Hally HECXOXICTb Y 6araTbox
acnekTax, Mu nogibHi y nornsgax Ha npobrnemMm Haoro KOHTUHEHTY.

MowT-apT npoekT "lpoLwui.., rpotwi...", BiadbyBcsa y 1998 p., oe s BUCTYynMB
KypaTopoM, 3anpOornoHyBaBLUM XyAOXKHUKaM 3 Ljifioro CBiTy BUCIIOBUTY CBOI
BidyanbHi acoujauii Ha crnoso: "rpowi”. BigrykHynocs noHag 150 y4acHu-
KiB 3 33 KpaiH cBiTY. Lle nepLunin B YKpaiHi noLwT-apT NPOEKT, TOMY pe30HaHC
Ta 3auikaBneHHs rmsaadie 6yno odeBMaHMM. [1poekT ByB yAOCTOEHU Ha-
ropoau mepa M.JIbBoBa Ta ranepel "lepgan" gk HaMKpaLuin KypaTopCbKuia
NPOeKT poky. 3BMYariHO, Noro peanisadis 6yna 6 Hemoxnvea 6e3 cnie-
npaui 3 Myseem EHAi Bapxona, Tomy Wo BRepLue 9 noYyB Npo LWMpPi KOH-
LenTyanbHi igei nowT-apTy came y cTiHax Myseto 3 ycT Muxaina buuko.
Lle i € npocBiTHULbKA MiCisl, iKYy NOCAIAOBHO | TONEpaHTHO BNPOBaaKye Ha
npakTuui Muxanno. [Jo pedi, BiH 0OOuH 3 NepLunx LWMPO BiArykKHyBCS Ha MOE
3anpoLUEHHS, HagicnaBLUM CBill MUCTELbKNIA JTUCT.

2000 pik. MinneHriym. MpoekT "Yac. XpoHika ctonitta". A HaBMUCHE 3i6-
paB kcepokonii nepiognkn Mm.J1bBoBa 3a 31 rpyaHs npotarom 100 pokiB.
[MspgadeBi HagaBanacb MOXAMBICTbL NpOCigKyBaTy Nnepebir noain, 3amMiHu
doopmaLlivi Ta eBOMIOLiKO CepeaoBULLIAa Ha TepeHaxX HaLIoro Micta. A Kpim Toro,
SIK MM TENep BXe 3HAaEMO, MOTOBMHA LIbOrO CTOMITTSA NpoKLna nig 3Hakom
ayxe nnigHoi TBopyocTi EHai Bapxona.

MpunbrnaHo y Ler e vac st posrnoyas poboTy Hag NpoekToM "[ekopaTuBHi
npurogn". CTUNICTUYHO, MabyTb, Lii TBOPU MOXHA OXapakTepusyBaTu SK
AeKkopaTtuBHuiA non-apT. PoboTa Hag HUM TpMBAE 1 A0CI, Xo4a OKpeMi po-
©0TK BXXe Oynu NnpeacTaBrieHi Ha pi3HMX BUCTaBKax B YKpaiHi Ta 3a ii Mex-
amu. Y yepHi 2011 poky, Y NbBIiBCbKil ranepei "3eneHa kaHana", B pam-
Kax MOei nepcoHanbHoi BuctaBku "Kape", 6yno ekcnoHoBaHoO BMOpaHi
TBOPW 3 NpoekTy "[ekopatunsHi npurogn”. OamH 3 HuX, "Hianor: A ckaxu MeHi
OOH0..?", ByB 0nyGnikoBaHWI Ha OOKNaaUHLj OOHOM 3 HAMBMNIIMBOBILLMX YKpa-
THCbKMX Yaconucis npo muctelTBo "ART UKRAINE". B3arani, uen npoekT
3alyMaHWUi sIK NOCTINHWIA, NOCTYNanbHUI KpeaTuB, He OOMEXEHNI Y Yaci.
BnacHe, sik i cam non-apr, 3 6e3nepeyHM AOMiHYBaHHSIM 3pa3kiB Ta dhiriocodii
EHAj, He TiNbKn He NOMep, a XXMBWUI | NPOAOBXYE reHepyBaTn BCe HOBI 1 HOBI
iael, Wo HapOOKYTbCA B HOBMX CYCMiflbHUX YMOBaX.

Otox, POP-ART FOREVER!
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Sergej Michnovskij, Banky, 50 x 70 cm, kombinovana technika, 1995

Mgr. Art. Sergej MICHNOVSKIJ, umelec
sergmih@hotmail.com
Patona 6-a/17, 790 00 Lvov
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Muzeum ako symbol
Jana SOSKOVA

V roku 1989 som bola svedkom diskusie Studentov na péde Filozofickej
fakulty v PreSove, v ktorej sa poCas neznej revollucie dozadovali spri-
stupnenia umeleckych diel Andyho Warhola. Argumentovali, Ze ide o sve-
tového umelca, ktory ma korene na vychodnom Slovensku a jeho nezve-
rejiiovanie povazovali za prejav neslobody a nedemokratickosti. V dvad-
satrocnom odstupe je mozné povedat, Ze sa toto Zelanie Studentov naplnilo.
Andy Warhol — umelec sa stal jednym zo symbolov demokratizacie a vznik
Muzea moderného umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach rovnako
symbolom slobody distribucie umeleckych diel a ich spristuprfiovania Siro-
kej verejnosti. Je tu umelec, ktorého diela sa obrazne povedané vratili do
rodiska jeho rodiCov, a je tu institucia, ktora sa rovnako stala pocas dvad-
siatich rokov symbolom modernej komunikacie umenia a prijemcov. Co
znamena symbol — kladie zasadnu otazku filozof umenia H. G. Gadamer.
Jeho odpoved méze nasmerovat aj nase Uvahy. Podla Gadamera je sym-
bol akysi ,spomienkovy ulomok®. Je to polovica mince, ktorid ma host, ale
i hostitel, a ktoré ich pri opatovnom stretnuti s odstupom €asu spoja do jed-
ného celku a umoznia im spoznat sa. Parafrazujuc Platona z jeho dialégu
Hostina Gadamer povazuje symbol za ¢ast gule, ktora vzdy hlada svoju
dalSiu Cast kvoli sceleniu. Kazdy Clovek sam je iba ulomkom, hladajucim
scelenie - duSevnu pribuznost. Zmyslom symbolu je podla Gadamera
poukaz na vztah k nie€omu inému, v tomto pripade k bytiu, pretoZe ako ulo-
mok bytia sa dostane nakoniec k $tastiu scelenim do celku.’

Dovolte mi uviest niekolko suvislosti, ktoré blizSie objasnia, pre€o si my-
slim, Ze to zdvojenie symbolu nastalo.

Andy Warhol je neprehliadnutelnou postavou v dejinach umenia a v su-
Casnosti sa to mnohokrat potvrdzuje. Jeho dielo vznikalo na hranici medzi
umenim, novymi technikami a kazdodennou popularnou respektive spo-
trebnou kulturou. Svojimi dielami vyzerajucimi ako spotrebny produkt populamej
kultdry polozil zasadnu otazku o hraniciach umenia a nie-umenia. Nim po-
loZzena otazka sa diskutuje v dialdogu s popularnou a masovou kultirnou
produkciou dodnes. To, €o v roku 1965 bolo vynimoc¢né, az Skandalézne,
nepochopené, zatracovang, ale zaroven i oslavované sa dnes stalo priznakom
velkej Casti su€asnej umeleckej produkcie. Andy Warhol dal na vedomie,
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Ze spotrebna kultura je su€astou vizualnej skusenosti, ze sa méze stat po-
zadim umeleckého tvorenia, Zze moze vstupit dokonca ako material i ako
médium do umeleckej tvorby. Stc¢asné podoby umenia potvrdzuju Warho-
lom nastoleny problém. Hranice umenia a nie-umenia, esteticka posobi-
vost spotrebnej kultdry a fakt, Ze umenie méze ,napodobrovat® Gzitkové
predmety su otazky, ktoré Warhol polozil svojimi dielami. Otvoril az exis-
tencny dialdg o perspektive existencie umenia a zaroven o hraniciach €i
estetickej pdsobivosti uzitkovych predmetov. Warholova vystava, na ktorej
Skatula Brillo (Brillo Box) vyzerali celkom ako UZitkové predmety, priviedla
A. C. Danta? ku skepse, veducej az k predpovedaniu konca umenia respektive
konca dejin umenia, a bezprostredne k spochybneniu kompetencie estetiky
odlisit umenie od uzitkovych predmetov. Danto priznava, Zze Warhol mal, sa-
mozrejme, genialny talent robit umenie z tych najbanalnejSich kazdoden-
nych objektov konzumnej kultury... a na inom mieste priznava, Ze v jeho pri-
pade estetika pop-artu otvorila umenie pre filozoficku analyzu...® Danto teda
vyhodnocuje vstup Warhola do priestoru umenia dvojako: raz ako vyni-
mocny €in, odkryvajuci suvislost medzi vizualnou kultdrou a jej estetickos-
tou a raz ako hrani¢ny a existenény priestor umenia, zvestujuci akysi ,ko-
niec” umenia, my by sme dodali tradi€ného umenia.

Druhym problémom, ktory Warhol nastolil, je dialég, rozhovor umelcov
dobovej su€asnosti s minulostou a pravo umelca viest tento dialég dobo-
vymi prostriedkami (mam na mysli jeho série Da Vinciho poslednej ve-
Cere). V istom zmysle potvrdil mySlienku franciizskeho historika umenia
G. Didi- Hubermana®, ktory upozornuje na nelinearnost dejin umenia
a presadzuje, Ze dejiny umenia akoby zacinali vZdy odznova, vo vire, v ¢a-
sovom zlome, a pripominaju akoby obchod starinara. To, ¢o sa mohlo zdat’
v linearnych dejinach umenia paradoxom, sa v su¢asnosti javi ako intimny
dialég umelca s dejinami umenia. Na Warholovych dielach tento svojsky
dialég s dejinami umenia je viditelny, hoci je komplikovany tym, Ze ho za-
roven spaja s dialdbgom so spotrebnou kulturou a novymi médiami, pre-
dovSetkym fotografiou, reprodukénymi technikami a filmom. Warhol teda
nastolil aj dalSi problém, ktory riesi su€¢asna estetika — intermedialitu ume-
nia, pretoze do jedného celku spojil reprodukéné techniky, ktoré boli
na hranici alebo za hranicami umenia (fotografia, reprodukéné techniky)
a malby, a aj tento problém sa v su€asnosti vyznamne aktualizuje. Warhol
prezieravo nastolil aj dalSi problém, ktory riesi su¢asna umelecka kultura,
a to dialég medzi umenim a vizualnou kulturou urcitej doby. Od jeho Cias
sa potvrdilo, Ze umenie vystupuje z vizualnej kultury doby a Ze ju na jed-
nej strane prekracuje, ale i neustale komunikuje. Warhol, da sa povedat,
predvidavo ukazal s ¢im a s akou vizualnou kulturou bude umenie ko-
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munikovat v 20. storo€i. Tato komunikacia zaroven prikro nastoluje otazku
existencie samého umenia. A. C. Danto po jeho vystave Brillo Box v roku
1964 odpovedal na Warholom postaveny problém tedriou konca umenia
respektive tedériou konca dejin umenia s odévodnenim, Ze ak nevieme es-
teticky odlisit umenie od uzitkového predmetu, potom je to priznak toho,
ze umenie splnilo svoje historické poslanie. Su¢asné umenie vdaka novym
materialom, intermedialite, vstupom do elektronickych médii do samého pro-
cesu tvorby umeleckych diel, pouzivanim medialnych produktov ako
materialov umenia a pod. akoby odpovedalo na Warholom postaveny
problém. S tym suvisi aj dalSia otazka, ktord Warhol polozil: otazka vstupu
mestskej kultury, osobitne kultury velkomiest do umenia, s ¢im suvisi
i problém dostupnosti vysledkov umeleckej tvorby poCetnému publiku v re-
produkovanych replikach. To, ¢o v ¢ase Warhola bolo vynimo¢nym, sa na
konci 20. storoCia stalo kazdodennou realitou prezentacie a distribucie
umeleckych diel.

V istom zmysle aj A. Warhol prispel (samozrejme nevedome a nepriamo)
ku vzniku tzv. institucionalnej tedrie umenia, ktoru vytvoril uz spominany A.
C. Danto spolu s dalsim americkym teoretikom a tym bol G. Dickie. Podla
ich nazoru, o tom, ¢o je umenie a €o nie je umenie rozhoduje institucia, alebo
inymi slovami povedané, institucia dava kandidata na verejné uznanie, ze
nie je umenim. Obaja tym posilnili spolo¢ensko-kultdrny kontext vzniku
a verejnej prezentacie umeleckych diel, identifikovali tak novy ontologicky
status umenia. Institucie (mizeum, galéria, odbornici, pracujici v institu-
ciach) participovali na dobovej akceptacii umenia a ich verejnej prezenta-
cii ako umeleckych diel. Institucia sa tak stala arbitrom umenia. Na jednej
strane by sme to mohli chapat ako pozitivny faktor, pretoze o umeni spo-
lurozhodovali odbornici. Na druhej strane tato koncepcia ma aj urcité ob-
medzenia, spocCivajuce v tom, ze velka Cast umeleckej tvorby sa ocitla
mimo rozhodujucich institucii, Ze do fungovania institucii vstupovali fi-
nancné prostriedky, hladisko zisku, rentability a pod. V kazdom pripade
pozitivne dosledky umeleckych institdcii su neodskriepitelné. A. C. Danto
to vysvetluje napriklad slovami: ,Muzeum sa dnes chape ako miesto pre
zZiskavanie poznania, a to, ako som uz spominal, poznania dvojakého
druhu. Prvym druhom je poznanie umenia ako takého, a to v podstate po-
Jjednava umelecké diela ako objekty s vnutornou organizaciou podobnou
organizacii zloZitych molekul. Druhym je poznanie umenia ako kultirneho
produktu, teda ked’ navstevujeme muzeum preto, aby sme videli, ako ume-
nie rozlicnych kultar savisi so Zivotom tych, ktorych formu Zivota definuje.
To je v podstate zamer: pozerat sa na umenie takym spésobom, ako ho
prezentuju v antropologickych muzeach...* MUMUAW za dvadsat rokov
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svojej existencie umoznilo svojim navstevnikom, aby nielen spoznavali
umenie, ale i kultury, ziskali zazitok a presvedcenie spolupatricnosti tak
s umeleckym tvorcom ako aj s kulturou, ktoru prezentoval. Danto si kladie
i dalSie otazky o tom, €o vlastne muzea umenia chcu. Jeho odpoved by
mohla byt pre nas indpirujucou. Hovori: MUzea umenia chcu, aby spbsob,
akym ukazuju umenie, menili Zivoty tych, ¢o ich vyuZivaji.® Danto pouka-
Zuje, ze je mozné prejst od chapania muzea umenia, ktoré je viac vzde-
lavacou instituciou, ako poznanie umenia, miestu, kde sa u¢ime rozumiet’
umeniu k druhej mozZnosti — chapat muzeum umenia ako miesto, kde vy-
uzivame umenie na to, aby sme sa ucili o kulturach, ktoré umenie tvorili
- od umenia ako ciela k umeniu ako k prostriedku.”

MUMUAW plnilo 20 rokov toto poslanie na najvychodnejSom cipe nasej
republiky, a ak som hovorila o symbole, potom je symbolom aj tych cha-
rakteristik, na ktoré poukazal filozof umenia A. C. Danto. Preto by som
chcela zablahozelat k vyroCiu pracovnikom tejto inStitucie a popriat’ im
vela uspechov najmenej do dalSieho dvadsatrodia.

"GADAMER, H. G.: Aktualita krasneho. Umenie ako hra, symbol a slav-
nost. Filozofia do vrecka, Archa Bratislava, 1995, s. 57-58

2DANTO, A. C.: Zneuzitie krasy. Alebo. Estetika a pojem umenia. Kalli-
gram Bratislava, 2008, s. 33

3 Tamze, s. 35

4 DIDI-HUBERMAN, G.: Pred ¢asom. Dejiny umenia a anachronizmus ob-
razov. Kalligram Bratislava, 2006

5DANTO, A. C.: Zneuzitie krasy. Alebo. Estetika a pojem umenia. Kalli-
gram Bratislava, 2008, s. 169

6 Tamze, s. 178

" Tamze

prof. PhDr. Jana Soskova, CSc.

riaditelka InStitatu estetiky, vied o umeni a kulturolégie
Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity v PreSove
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Muzeum moderného umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach, 2009
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Religiozita v tvorbe Andyho Warhola
Jifi SVESTKA

Dovolte miiba v kratkosti povedat’ niekolko slov o téme, ktora je pre Zi-
vot a dielo Andyho Warhola ddleZita, ale zo strany historikov umenia, teo-
retikov a kritikov malo spominana.

Silna spiritualita a silna religiozita Andyho Warhola umocrnovana pravi-
delnou navstevou bohosluzieb aj v dobe, kedy uz bol svetovou celebritou,
jeho sucit so socialne slab8imi, podavanie im jedla zdarma, nezriedka aj
pristreSie malo samozrejme velky vplyv nielen na jeho zivotnu filozofiu,
ale odrazilo sa to aj v obsahu jeho poslednej vole. Tieto fakty zvyknu byt
historikmi umenia, teoretikmi, kritikmi aj interpretatormi jeho diela akosi
opomenuté, ¢o nedava uceleny pohlad na Andyho Warhola. Ono je to
celkom pochopitelné, pretoze vsetci ti fudia, ktori sa ocitli v podobnom
socialno-emocionalnom pristupe k ¢loveku boli fTudmi demokraticky zmys-
lajucimi, a silna aZ bigotna religiozita je pre pochopenie zmyslu ich kona-
nia pre inych dost tazko zrozumitelna. Aj z pohfadu americkej teérie a kri-
tiky vytvarného umenia. Religiozita Warhola prameni jednoznacne tu,
v kulture rusinskeho etnika a bola mu dané do vienka jeho matkou, ktora
mala enormny vplyv na jeho pristup k Zivotu i k umeniu. Aj ked je to tazko
predstavitelné, pretoze ked si predstavime, Ze chudobni ludia, Andyho
otec a matka odtialto pred viac ako sto rokmi odidu do Uplne neznameho
prostredia s velkym rizikom vlastnej existencie, etabluju sa v komunite
ludi, ktori rovnako zmyslaju, ludi zo znamej ruskej alebo rusinskej doliny,
a zrazu, z tohto prostredia vyjde Clovek, umelec, ktory ako jeden z trojice
-Picasso, Duchamp a on - zmeni pristup k chapaniu vytvarného umenia a
kultury vbbec. Je to citelné v celej umeleckej ontogenéze Warhola a vzdy
v kone¢nom désledku dbjdeme k zaveru, Ze to vSetko prameni v jeho ra-
nom veku, diele - pre pop-artovych prac z patdesiatych rokov, ktoré nesu
vyrazne stopy vizualizacie kultiry a vierovyznania prostredia. Su to motivy
madon, anjelov, fragmentov prirodnych motivov s nadychom dekorativ-
nosti ornamentalneho vyrazu kultury etnika jeho pévodu. Tie, ktoré na-
chadzame aj v kresbach jeho matky, ale je zaujimavé, Ze ked sa na celé
jeho dielo pozrieme aspektom tej religiozity a etnickej kultury, citime ju tam
skoro vSade, nielen v motivoch anjelov a podobne, ale aj v pristupe k vy-
tvaraniu portfélii, kolorovanych knih, kde pozadie jednotlivych kompozicii,
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tém diela zvykne tvorit’ Cista zlata plocha. Linearna kompozicia je charak-
teristicka brilantnou linkou az skratkou, ¢o velmi pripomina pristup ikono-
piscov vychodokrestanského byzantského ritualu. Ostentativny aspekt
kazdého jeho obrazu je charakteristicky silou vplyvu i duchovna, a tak ako
pre veriaceho Cloveka ikona moze aj lie€it, prinasat duchovnu pohodu,
pre inych v inej rovine, inu ulohu zohravaju Warholom vytvorené ikony ce-
lebrit umenia, kultury, politiky atd. Nie je zriedkavym pripadom, Ze pre
dnesSného percipienta je ikonou istej doby Marilyn Monroe, aj ked su to
uplne iné dimenzie percepcie vyznamu i poslania.

Preco dnes prednasam tu v Medzilaborciach? Pretoze tu je to miesto, kde
ta Specialna autenticita zivota i diela Andyho Warhola moZze byt prakticky
viditelna, a myslim si, Zze keby sa toto muzeum rigoréznejSie zameralo na
jeho rané veci, kde tento aspekt, prepojenie na tento kraj a ethikum su do-
kazatelné a umelec si tieto skuto€nosti velmi vazil, Ze to nebola nejaka
nostalgia, Ze si bol vedomy vaznosti svojej tvorby z tohto obdobia, a tak kon-
cepcné obohatenie expozicie tohto muzea prave tymi jeho ranymi dielami
posunie toto mizeum svojim vyznamom daleko za hranice Slovenska,
Ceska a mozno aj strednej Eurépy. Ziadne iné mizeum takuto $pecializaciu
nema. To sa musi akceptovat' s reSpektom.

Existuje jedna reprodukovana pozvanka, ktora pozyva na zadusnu omsu
za Andym Warholom. Na jednej strane-textovej je datum a na druhej War-
holova modifikacia obrazu ,Sixtinskej madony” od Rafaela, ktora je prevzata
z nejakej reprodukcie a na ktorej je cenovka 6,99. Myslim si, Ze je to Uplne
priznacné; mate tam tu iréniu, odstup i zmysel vizualizovany prepojenim
ortodoxie s nabozenstvom konzumu, ¢o doposial v umeni nebolo. V celej
literatire o Warholovi, ktorej je naozaj velké mnozstvo, o tychto faktoch hibsie
nenajdete ni¢. SU tam zmienky o kraji, ale nik sa tym nechce zaoberat. Ja
nie som vedec, aby som to riesil, ale tato téma mi pripada Uplne fantasticka.

Dr. Jifi SVESTKA, galerista a medzinarodny kuréator
galery@jirisvestka.com, mob: 00420 602367601
Namestie Slobody 1, 16000 Praha
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Vytvarné dielo modernych médii verzus
klasické dielo v muzeu a galérii (Posli moderné
média umelecké muzea a galérie do dochodku?)

Michal TOKAR

Klagové osobnosti euro-amerického avantgardného umenia 20. storo€ia
priviedli tradi€né umelecké formy k novej syntéze zvuku, gesta a obrazu.
K nim sa ,na sklonku tisicroCia pridala (digitédlna) interaktivita ako kvalita-
tivne novy spdsob Strukturovania umeleckej formy a organizacie procesu
umeleckej komunikacie... Demokraticky priestor svetovej internetovej siete
pomohol distribuovat’ novu senzibilitu a nové podoby kreativity do tych naj-
sukromnejSich priestorov a najintimnejsich zahybov ludského vedomia —
individualneho i spolo¢enského.“ V neprehladnosti stavu diskurzu o umeni
novych médii v kontexte svetového vytvarného umenia doslo k obratu
(ku sonorizacii) medzi rokmi 1996 (vystava Klangkunst v Berline) a 2000,
,po ktorom dochadza k eminentnému zaujmu muzejnych a galerijnych
institucii o tuto ,nematerialovi” umelecku tvorbu®.’

Nasu dobu teda sprevadzaju premeny vo vizualnej kulture vdaka fenoménu
novych médii, predovSetkym elektronickych. Poskytuju nebyvalé mozZnosti
pre umelecku tvorbu. Umelci sa pokusaju pracovat predovSetkym s este-
tikou ich technologickej stranky: ide nielen o novy medialny nastroj, ale aj
o taku moznost’ medialneho vyjadrenia, aku doterajSie vytvarné prostriedky
neumoznovali. Vystupné ,produkty” po&itacovych programov mnohi teore-
tici charakterizuju ako umenie dematerializované, odhmotnené, éterické.

Umelecké prostriedky modernych elektronickych médii nastoluju pre
umenie celkom nové, doteraz netusené otazky, napriklad, ¢o sa stane
s originalitou tvorby a originalitou vytvarného diela, ako ovplyvnia doteraj-
Sie funkcie umeleckého muzea alebo galérie.

1

Za digitalne umenie sa povaZuje to, ktoré je vytvorené alebo spraco-
vaneé prostrednictvom pocitaca, je v hom ulozené, na DVD, resp. ho
mozno najst na internete?: zahfia tvorbu (spracovanie) a zobrazenie
s moznostou dalSieho variovania a pretvarania. Tu treba zaradit' aj ume-
lecky artefakt realizovany niektorou z klasickych technik, ktory je ske-
novanim preneseny do pocita€a, grafickym programom dotvarany (fi-
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nalizovany) aj pre tla¢ a adjustovany a reprezentovany ako klasické vy-
tvarné dielo (obraz).

Pocita¢ ako médium umozniuje umelcovi tvorit prostrednictvom jazyka vy-
tvarného umenia, lebo kazdé gestické prostredie pocitaca simuluje pro-
striedky vytvarného jazyka. Nie je to teda zalezitost vyhradne technickej
realizacie. Ak uznavame, Ze technicky objav méze vyvolat vnutorné pocity,
potom sluZzi aj ako prostriedok tvorivosti. Myslim si, Ze uplatnenie pocitaca
vo vytvarnom umeni sprevadzaju podobné problémy, aké vzdy boli, su
a budu pri ktoromkolvek novom vizualnom médiu.

Nové média radikalne zmenili gramatiku i syntax, estetiku i socialne funk-
cie a stratégie umenia. A tak aj digitalizovany umelecky artefakt vyvolava
nielen cely rad estetickych otazok ohladom jedine€nosti a aurati¢nosti ob-
razov, originality a reprodukcie, ale ma désledky aj na premenu divackej
percepcie v spojeni s postmodernou a ,sietovou kulturou®. Digitalne ume-
nie sa dnes presadzuje v hlavhom prude umenia, akceptuju ho umelecké
muzea a galérie. Je jazykom nového komunika¢ného systému, odliSného
od zauzivanych systémov. VyZaduje aj novu estetiku a novu senzibilitu.

Prezentacia digitalneho vytvarného diela je celkom odliSna od prezenta-
cie materialového umeleckého artefaktu v klasickom umeleckom muzeu
alebo umeleckej galérii, teda ak je artefakt umiestneny v institucionalnom prie-
store. Dnes umelecké muzea nemaju iba funkciu konzervovat, uchovavat,
kategorizovat a osvetovo spristupriovat zbierkové fondy umeleckych diel, pre-
toZe sa ich poslanie zna¢ne premenilo. Tieto institucie ,by se méli vSak stat
otevifenym a svobodnym prostorem pro konfrontaci nazoru a prezentaci lid-
ského tvirc¢iho potencialu. Muzeum je totiz hajenym vefejnym prostorem, kde
se mohou setkavat lidé rozlicnych socialnich skupin a prezentovat se.*

Umelecké muzea a galérie boli zriadované predovSetkym pre hmotné
vytvarné artefakty, ktoré su ulozené v depozite, zavesené na stene, insta-
lované na stojane a pod. a su reprezentaciami ,hmotnej kultury“. Priestory
vystavnych sieni su receptnym kontextom, ovplyviuju interpretaciu spri-
stupnenych diel a zazitky z nich. PocitaCom generované vytvarné prejavy,
ako produkty ,elektronickej kultury®, su ,nesené* a prezentované inym sp6-
sobom ako klasické materialové vytvarné diela.

2

Podla McLuhana* ¢lovek od zadiatku svojej kulturnej existencie vytvara
nastroje, ktoré rozsiruju a exteriorizuju jeho jednotlivé zmyslové organy.
Kultury epoch sa vzdy zaoberali prevodom vSetkych skusenosti do Skaly
jediného prevladajuceho zmyslu, a to prostrednictvom technoldgie urci-
tého (aktualneho) média. Sucasné elektronické technolégie namiesto jed-
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ného fixovaného hladiska prvykrat v histérii poskytuju moznost aktivizacie
nasej zmyslovej Struktury ako celku, zakladaju pluralitu hfadisk, demo-
kratizaciu a akceptuju laické umenie, ¢im sa anuluje deliaca Ciara medzi
amatérskou a profesionalnou tvorbou.

Umelecké muzea alebo galérie boli doposial vyhradené na realizaciu
vyberu ,najlepSieho a najlepSich z najlepSich®. Dnes su vSeobecne pri-
stupné nové (elektronické) technoldgie, ktoré umoznuju kazdému vnasat
do komunikacie obrazové znaky.

Polemiku méze vyvolavat problematika doterajSieho ponimania aury ume-
leckého diela.’ V klasickom vytvarnom diele je aura spajana s jeho origi-
nalnostou, materialovou arteficialnostou, inStalacnou prezentaciou (v galérii
a pod.). Na druhej strane vyvstava otazka chapania aury odhmotneného ob-
razu generovaného a domestikovaného (neseného i prezentovaného)
v schrankach novych elektronickych médii.

Povaha aury sa v priebehu vyvoja umenia meni a doteraz ani institucio-
nalna definicia nepozbavila umeleckeé dielo aury. Aura modemého umeleckého
artefaktu, ktory je vystaveny v umeleckom muzeu alebo galérii — na roz-
diel klasického platna, ktoré zakladalo svoju auru na uznanej nadriade-
nosti maliara a jeho talentu - vznika predovSetkym zo samotného aktu vy-
stavy, ktora dany artefakt prehlasuje za umelecké dielo (po¢nuc pisoarom
M. Duchampa).

Co vytvara auru vytvarného diela na displeji poéitaga, iPadu alebo iPhonu?
Azda fakt jeho zverejnenia, ked dnes na vSeobecne pristupnom internete
nie je dolezity autor ani jeho talent?

Sucasné technoldgie umoznuju velmi jednoducho a lahko kazdému vna-
Sat' do komunikacie obrazové znaky — umiestnit obrazy na vlastnu vebovu
stranku. Tato obrazova prezentacia zacina zaujimat stale viacej pouziva-
telov pocitaCov. Digitalne prostriedky navySe umoZznuju ovela jednodu-
chsim spdsobom ako kedykolvek predtym aj generovat obrazové znaky (vy-
berom, kopirovanim existujucich obrazovych foriem, kolaZou a pod.).6

Domnievam sa, Ze v ,existencii“ a prezentacii umeleckych diel generovanych
jazykom (programom) elektronického média splyva original s reprodukciou,
a tak prijemca na monitore neciti auru umeleckych diel v konvenénom
zmysle, ba takmer nie je schopny ju vnimat. Je tu asi podobny problém ako
s artefaktom v konceptualnom umeni, ktory je nahradeny pisanym textom,
jednoduchym nakresom, mapou, atd. alebo Zivou plastikou.

3

Nové formy obrazovej prezentacie sa od vynalezu filmu, televizie a videa
vyskytuju v nematerialnej forme. Nasledne prichadzaju digitalizované podi-
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taCové obrazy, ktoré sice sidlia v materialovej skrinke pocitaca, ale netreba
ich zamienat so samotnym pocitacom. Napokon su tu digitalne obrazy roz-
Sirované na internete, kde ide uz o odhmotneny obraz.” Kazdopadne digi-
talizované vytvarné diela v pocitadi, na internete, DVD, v iPade Ci iPhone su
nematerializované, preto nie je mozna ich existencia vo vystavnej sieni mu-
zea alebo galérie. Finalizacia tohto vytvarného diela je viazana na pocita¢
alebo iné elektronické médium so vSetkymi efektmi a nuansami jazyka pri-
slusného média. Aj keby bolo dielo materializované tlacou a adjustované na
spdsob klasickej prezentacie, vyvstava problém: Co je tu original, resp.
mozno v tomto pripade hovorit o originali, ktory by v hmotnej podobe (na pa-
pieri alebo platne) mohol byt v zbierkovom fonde muzea, galérie?

VytlaCena verzia je v skutoCnosti uz reprodukciou, pretoZe v porovnani
s originalom v pévodnom zdroji (nosici) — aj ked by len v nuansach — je mo-
difikovana (napr. farebne, rozmermi, atd’.). Pravda, v mizeu a galérii mozno
prezentovat elektronické vytvarné realizacie priamo v pévodnych zdro-
joch, tak ako je to v pripade pouzivania inych elektronickych pristrojov
v tychto instituciach spristupriujucich napriklad akéné umenie, no nie je to
uz prezentacia, na aku je architektonicky koncipovana Specificka ucelnost
interiérov.

Domnievam sa, ze tak ako je realitou postmoderné ,individualne mu-
zeum* alebo ,pojazdné muzeum® v maringotke (napr. Michala Murina)g,
podobne, ale na inom technickom a komunikacnom principe, je realitou aj
existencia, prezentacia a recepcia vytvarnych artefaktov domestikovanych
v novych elektronickych médiach a na internete. Napriklad ilustracia z kla-
sickej materiadlovej knihy sa presuva aj do tabletov a mobilnych telefénov.®
Problematiku galerijnej prezentacie vytvarnych diel finalizovanych v elek-
tronickych médiach povazujem za otvorenu.

Na zaver. Masovym sprostredkovanim umeleckého diela dnes uz nie je
len fotografia a reprodukcia v printovom médiu, ale aj odhmotneny obraz
na displeji elektronického nosiCa alebo na televiznej obrazovke. Z tejto
uvahy vyvstava potreba skumat tento odhmotneny, étericky typ vytvarného
prejavu, jeho Specifické jestvovanie, prezentovanie a kontexty, ktoré de-
terminuju recepciu i v kontexte s prezentaciou v umeleckom muzeu alebo
galérii.

ESte nedavno existovali prognézy o ,smrti“ maliarskeho obrazu: Ze ho na-
hradi koncept, videoprojekcia alebo inStalacia. Nestalo sa tak. Podobne aj
pripadné Uvahy o tom, Ze klasicky materialovy obraz pohlti alebo vystrieda
nehmotny, ,prchavy” elektronicky obraz, podlfa mna, su tiez nerealne. Je
to zaroven odpoved na otazku, ktora je recesnym podnazvom tejto uvahy.
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nické knihy pre deti i dospelych. Su to synkretické komunikaty: spajaju in-
teraktivne animacie s atmosférickou hudbou, zvukovymi efektmi; vysadzany
text a jeho narozpravana verzia dava moznost’ volby jazykovych muta-
cii. Samozrejme, su tu ilustracie: zobrazené figurky a niektoré realie (pred-
mety, objekty) na ilustraciach sa pohybuju bud podla vopred naprogra-
movanych pokynov, alebo reaguju na dotyk prstov na obrazovke. Citatel
sa stava priamym uc€astnikom pribehu, na ktory sa pozera i ¢ita a pohy-
bom prstov ovplyvriuje dej i to, €o sa na obrazovke tabletu deje. Preto moze
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macnych textov interaktivna kniha, v porovnani s klasickou knihou, po-
skytuje novy rozmer vytvarnych zazitkov.
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vytvarny teoretik a pedagoég PU v PreSove
mich.tokar@gmail.com, mob.: 09080390390
Mirka NeSporova 4888/10, 080 01 PreSov
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20 rokov MMUAW
Martin CUBJAK

20 rokov existencie Muzea moderného umenia Andyho Warhola v Me-
dzilaborciach mame za sebou. Rekapitulovalo sa a hodnotilo. Pre jednych
to bola a stale je iba institucia ,z povinnosti“ zdedena, pre inych je zalozenie
muzea v Medzilaborciach to najkvalitnejSie gesto v oblasti prezentacie
umenia od neznej revolucie. Nech uz su nazory v akomkolvek diskurze, fak-
tom ostava, ze kdesi na periférii Slovenska existuje mizeum s menom
Spickového svetového umelca v nazve a pocas svojej 20-ro¢nej existen-
cie realizovalo desiatky medzinarodnych vystav v Polsku, Madarsku, Ce-
chach, Franctzsku, Taliansku, Nérsku, irsku, Srbsku, v Kosove atd. Okrem
vystav muzeum zalozilo koncepéne fungujice oddelenie muzeoedukolo-
gie, Spolo¢nost pre nekonvenéné umenie, vypracovalo desiatky edukac-
nych projektov, grantov a zvacsilo expoziciu z pévodnych 12 originalnych
obrazov na viac ako 180, ktoré mézu navstevnici v su¢asnosti zhliadnut.
Atak by sme mohli pokracovat dalej a dale;... , €o je vSak podstatné po 20-
tich rokoch existencie tejto nadregionalnej instittcie (ktora je paradoxne za-
¢lenena ,nomenklaturnymi kadrami“ nasej kapitalistickej a demokratickej
epochy do kategodrie, v akej su aj okresné kniznice ¢&i archivy), ze uz nie
je potrebné formulovat ¢asto frekventovanu otazku, ¢o bude dalej s mu-
zeom Andyho Warhola a podobne, pretoze mizeum je uz jasne zadefino-
vané a bude pokracovat' vo svojej €innosti ur€ite minimalne dalSich 20 ro-
kov. Otazka ,Co bude dalej?* sa kone¢ne atestovala ¢asom hlavne pre
tych, ktori sa z poslaneckych lavic nekompetentne vyjadrovali k tomuto mu-
zeu a jeho existencialnej potrebe pre kraj. Co bude dalej s tymito panmi,
ked im skon¢i funkéné obdobie? Pan Andy Warhol, kral pop-artu a svetova
Spicka v umeni je uz ,za vodou®, jeho mizeum na Slovensku po nej uz
uspesne plava a ja osobne verim, Ze zrealizuje dalSie svoje vizie, ktoré by
mali viest' k akejsi rehabilitacii jeho ¢innosti. Oslavy sa niesli aj v spo-
mienkovom duchu na Johna Warholu, Andyho brata, ktory bol duchovnym
otcom muzea a po jeho smrti ostalo muzeum znacne traumatizované. Na-
priek vSetkym plus a minus, ktoré ¢as pre muzeum priniesol, boli oslavy
jeho zaloZenia dbéstojnym sviatkom, pokornym uctenim si nielen najblizSich
spolupracovnikov, ale aj takzvanych ,tieflovych® ludi, ktori v tichosti po-
mahaju udrziavat zakladné hodnoty tohto muzea.
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Oslavy maju vzdy Specificku prichut. Vaésinou to byva tak, Ze ¢o bolo svojho
¢asu chapané ako defekt, teraz je povyS$ené na urover cnosti. Dr. Michal
Bycko, PhD., zakladatel muzea a prezident Spolo¢nosti Andyho Warhola
konstatoval: ,Ked vznikalo muzeum, padol socializmus, ked sa oslavovalo
10-te vyrocCie zaloZenia muzea, v New Yorku spadli dvojiCky, a po€as toh-
toro¢nych oslav padla na Slovensku viada. Ma este zmysel vobec oslavovat
vyrocCia zalozenia tejto Specifickej institucie v Eurdpe, ked hrozi, ze o 10
rokov padne Kremel?“ Verme, Zze ano. A nielen o desat rokov... Panta rhei.

Interiér stalej expozicie Muzea moderného umenia Andyho Warhola v Me-
dzilaborciach, 2011

70



ZIVOT A DIELO ANDYHO WARHOLA V PROCESE MUZEOEDUKOLOGIE A TEORIE UMENIA

Resumé

Medzinarodné sympé6zium ,Zivot a dielo Andyho Warhola v procese mu-
zeoedukoldgie a tedrie umenia“ bolo jedno z nosnych aktivit v ramci oslav
20. vyrocia €innosti Muzea Andyho Warhola v Medzilaborciach. Symp6zium
bolo tematicky venované vychove a vzdelavaniu v muzeéach a galériach.
Zucastnili sa na hom pedagdgovia vysokych $kél, odborni pracovnici mu-
zei a galérii ako aj umelci inSpirovani tvorbou A. Warhola. Cielovou sku-
pinou sympdzia boli Studenti, pedagdgovia, odborni pracovnici venujuci
sa umeleckej tvorbe a umeleckej edukacii.

Zbornik, vystupné médium sympozia, obsahuje jedenast odbornych $tu-
dii zameranych na problematiku umeleckej edukacie a jej nezodpove-
danych otazok, ako aj na hladanie kreativnych paralel s umeleckou tvor-
bou A. Warhola, ktorého rozsiahle indpiracné teritérium v oblasti umenia je
nevycCerpatelné.

Mgr. Art. Sergej Michnovskij z Lvova vo svojej Studii: ,,Povrchna ana-
lyza vlastnej tvorby v zrkadle pop-artu“ zadal otazku, ako tvorba A.
Warhola a spolupraca s Muzeom moderného umenia A. Warhola ovplyv-
nili jeho tvorbu. Odprezentoval vyber svojich projektov z obdobia rokov
1999 — 2011.

PaedDr. Michal Bycko, PhD., kurator MMUAW vo svojom prispevku: ,,Dielo
Andyho Warhola ako intermedialny vytvarny ,produkt™ konstatuje, ze
Warholovo dielo je stédle malo poznané, a 8kola stale pokrivkava za tren-
dom pristupu k percepcii, recepcii i kreativite ako hre i poznaniu, vzdelaniu
a vychove v priamej suvislosti s dobovymi tendenciami umenia, pop-artom
a dielom A. Warhola. Poukazuje na aktualnost diela A. Warhola, na jeho
intermedialny a masovy rozmer, ktory treba vyuZit' pri umeleckej vychove
v Skolach, v muzeach a galériach. Zaobera sa problémom Warholovej
zdanlivej povrchnej lacnosti, ktora je ,reklamou”, ktora sugestivne mani-
puluje s Clovekom, a je vecou pedagdga, kuratora, kustdda, aby ju inter-
pretoval v takej podobe, ktora ho zbavi pripisovanej lacnosti a ponecha
ho v hodnote, ktoru si zasluzi. Otazne je, €i su na to pedagdgovia pripra-
veni. Autor prispevku nazorne pojednava metodické moznosti prace s mla-
dezou a konkrétne riesi filozofiu priestoru” vo vnimani umelca prostrednictvom
jeho vyrokov a tvorby (pritomnost priestoru a podpriestory, vyprazdrova-
nie a viacrozmernost’ zapratavania priestoru, priestor a plocha, priestor
ako obraz).
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Doc. PhDr. Eva Dusenkova, PhD., vysokoskolska pedagogicka sa vo svo-
jej stadii ,,Minimum ténov, farieb, tvarov* venuje problematike sprostred-
kovania vytvarného a hudobného umenia cez muzeoedukologicky projekt za-
merany na minimalizmus, ktorého aktualnost pretrvava a posuva umenie do
nevidanych dimenzii. Cielom projektu bola transformacia hudobného mini-
malistického diela do vytvarnej podoby cez heslo: jedna osoba, jeden znak,
jedna farba, jedna skladba, jedna plocha, jedna tvoriva skupina. Studenti pro-
strednictvom autentickej peciatky vytvarali v priebehu minimalistickej skladby
platno o rozmere 12 metrov Stvorcovych, kde sa snaZzili o meditaciu symbo-
lov a vkrocenie do sféry senzitivnej tvorby a vnimania. Ako hovori autorka Stu-
die na zaver: ,Muzeoedukologické projekty, doteraz realizované prevazne
s velkou davkou komercnosti, st v nasom prostredi sporadické. Ich odborna
uroven je plytka. Akoby nastupili namiesto sprievodcov v galériach a muzeach.
Nevyuziva tvorivy potencial prijimatelov ani odbornu pripravu absolventov
konkrétneho typu vysokych $kol. Je isté, Zze vytvorit' a realizovat muzeoedu-
kologicky projekt je praca tvoriva, podlozena vysokou odbornostou muzeo-
edukoldga. Je naro¢na na €as, financie, vyber témy, vyber prijimatelov, priestor,
v ktorom sa bude realizovat'. Je naro€na na invenciu a odvahu tvorit’ neCakané®.

Mgr. Martin Cubjak, muzeoedukoldg a vytvamy teoretik vo svojom prispevku:
»Avantgardné kino Andyho Warhola alebo realny umelec vo filmovom
Case“ sa zaobera médiom filmu v 50. — 60. rokoch a filmovou tvorbou A.
Warhola ako multimedialneho umelca a filmového tvorcu. Jeho prechod do
filmovej tvorby bol prirodzenym pokracovanim doterajSej vizualnej tvorby a
akymsi prekracovanim do iného vizualneho priestoru. I1Slo o novu vizualitu
s genialnou autorskou nezuc€astnenostou a lahostajnostou k pribehu. Zvy-
raznovanie vSednosti, Sedej kazdodennosti, nudy, mixovanie realneho a fil-
mového ¢asu, opakovatelnost' tych istych zaberov su atribatmi filmovej tvorby
A. Warhola. Ako spomina Paul Morrissey, najvacsi Warholov objav a pre
nas mozno uz aj epitaf je: ,Ludia sami su sprava!“ Autor prispevku aktualne
doplifia tuto spravu slovami: nahota, sex, lesbizmus, homosexualita, narko-
mania, narcizmus, citova vyprahnutost, sadizmus, laska, pop-art, Warhol.

Vieme, ¢o vidime? pyta sa vo svojej Studii vysokoskolsky pedagdg PaedDr.
Jan Husar, PhD. Zaobera sa situaciou vztahu vytvarnej vychovy resp. didaktiky
vytvarného umenia a vizualnej kultury. Rozobera termin ,vizualnej kultary“
ako novej paradigmy, ktora doposial vyvolava diskusie medzi vytvarnymi pe-
dagogmi a jej vplyv na zmeny v osnovach vychovno-vzdelavacieho pro-
gramu (vychova umenim; umenie a kultura). Porovnava terminolégiu a ciel
programu ,Visual culture art education®, ktory sa ujal v anglicky hovoriacich
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krajinach. Prechadza postupne cez kliCové vyvojové a obsahové zmeny,
ktoré menili a menia chapanie a postavenie estetiky, umenia a teda aj vychovy
umenim. Od vzniku tzv. nizkej kultury, jej Skodlivych prejavov, zmeny na-
hladu na popularnu kulturu, integracie pop-kultury do spolo¢nej kultury, vplyvu
technickych a vedeckych smerov na oslabenie predmetov vychovy az po
zmenu vztahu k digitalnym a estetickym médiam. Upozorriuje na primarnost
konceptu tvorivosti a na délezitost' slobody vyberu, aby sa ziaci (Studenti)
mohli sustredit na vlastné otazky tykajuce sa povahy a funkcie vizualnej kul-
tury v spolo¢nosti. A hoci su to dnes otazky pochadzajuce z inych zdrojov
ako je umenie, vychovné a vzdelavacie ciele, zostavaju podstatné.

Prof. PhDr. Jana Soskova, CSc. v téme ,,Muzeum ako symbol“ nacrtla
tri kl'u€ové slova: Andy Warhol — symbol — muzeum. Dielo A. Warhola na-
stolilo viac otazok: 1. vstup kultury velkomesta do umenia, s ¢im suvisi pri-
stup umeleckej tvorby pocetnému publiku, 2. otazku hranice umenia a ne-
umenia, 3. dialég umelcov dobovej su€asnosti s minulostou a pravo umelca
viest tento dialog (nelinearnost dejin umenia), 4. intermedialita umenia, 5.
otazku vzniku institucionalnej tedrie umenia (muzeum, galéria, odbornici, pra-
cujuci v indtituciach participujuci na dobovej akceptacii umenia a jeho ve-
rejnej prezentacie ako umeleckého diela). Svoju Studiu ukoncila myslienkou,
ze ,MUMUAW za dvadsat rokov svojej existencie umoznilo svojim navstev-
nikom, aby nielen spoznavali umenie, ale i kultury, ziskali zaZitok a pre-
svedCenie spolupatri¢nosti tak s umeleckym tvorcom ako aj s kulturou, ktoru
prezentovalo®. Muzeum plnilo 20 rokov toto poslanie na najvychodnejSom
cipe nasej republiky a je symbolom vS8etkych spomenutych charakteristik.

Prof. PhDr. Michal Tokar, PhD.: ,Vytvarné dielo modernych médii
verzus klasické dielo v muzeu a galérii (PosSli moderné média ume-
lecké muzea a galérie do dochodku?)“.

Autor sa zameral na su¢asnu dobu, ktoru sprevadzaju premeny vo vizualnej
kultdre vdaka fenoménu novych elektronickych médii. Tieto poskytuju ne-
byvalé moznosti pre umelecku tvorbu a nastoluju pre umenie celkom
nové, doteraz netusené otazky. Co sa stane s originalitou tvorby a originalitou
vytvarného diela, ako ovplyvnia doterajSie funkcie umeleckého muzea
alebo galérie? Polemiku vyvolava aj problematika doterajSieho ponimania
aury umeleckého diela. Autor sa domnieva, Ze v ,existencii“ a prezentacii
umeleckych diel generovanych jazykom (programom) elektronického mé-
dia splyva original s reprodukciou, a tak prijemca na monitore neciti auru
umeleckych diel v konvenénom zmysle, ba takmer nie je schopny ju vni-
mat. Problematiku galerijnej prezentacie vytvarnych diel finalizovanych
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v elektronickych médiach povazuje za otvorenu. Masovym sprostredko-
vanim umeleckého diela su¢asnosti je dnes odhmotneny obraz na displeji
elektronického nosi¢a alebo na televiznej obrazovke. Z tejto ivahy vyvstava
potreba skumat tento odhmotneny, étericky typ vytvarného prejavu, jeho
Specifické jestvovanie, prezentovanie a kontexty, ktoré determinuju re-
cepciu i v kontexte s prezentaciou v umeleckom muzeu alebo galérii.

Dr. Jiti Svestka, galerista a medzinarodny kurator svoj prispevok
nazval ,,Religiozita v tvorbe Andyho Warhola".

Od uUplIného zacdiatku Warholovho diela na zadiatku 50. rokov do jeho
konca v roku 1987 je zretelne, cez v3etku inovaciu, ,vynalez“ pop-artu a
revoluéné zmeny pristupu k umeleckému dielu. Andy Warhol sa stal sve-
toznamym kvoéli stale znovu a sustavne opakovanym navratom k tradicii
(najcastejSie renesancii) a zddrazfiovaniu az adoracie obrazu ako ikony. Ume-
leckohistorické vysvetlenie tohto fenoménu v americkom umeni celkom jed-
noznacne este nebolo preskimané. Vo svojej prednaske sa autor pokusil
na niekolkych vybranych prikladoch potvrdit svoju tézu, ze Warhol absor-
boval, predovSetkym prostrednictvom svojej matky Julie Warholovej, stre-
doeurodpsku, slovensku, rimsko—ortodoxnu a rusinsku kulturu, a to nielen
jej vizualnu Cast. Iba konfrontacia tejto fludovej a do istej miery i naivnej a
jednoducho dedinskej kultury s pociatkom amerického povojnového eko-
nomického ,boomu® a zac€iatku konzumnej spolo¢nosti umoznila Warholovi
vytvorit umenie, ktorého kvalita a vyznam zatiefiuje - v dneSnom globalnom
svete - vSetkych umelcov celého 20. storocia.

PaedDr. PhDr. Viktor Jasan, historik umenia, kurator a muzeoeduko-
I6g v prednaske prezentoval problematiku provinénosti v percepcii ume-
nia, miesta kulturnych a umeleckych institucii v procese muzeoedukolo-
gie a 0 vyzname Muzea moderného umenia Andyho Warhola v Medzila-
borciach. V prednaske sa okrajovo dotkol aj problémov fungovania takej
institucie od jej vzniku az po dnesok. Zdérazrnoval vyznam kooperacie me-
dzi ustrednymi umeleckymi institiciami ako SNG v Bratislave a Muzeom
moderného umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach nielen z pohladu
ekonomickych zaleZitosti, ale aj z pohladu edukacie, propagacie a zvidi-
telfiovania regidonu i samotného Statu prostrednictvom Andyho Warhola
vo svete. Ako skuseny historik umenia a kurator poukazal na chyby, ktoré
funguju v systéme obchodu s umenim, a ich dopad na meno umelca i sa-
motné dielo.

Spracovala: PaedDr. Daniela Kapralova
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Resume

The international symposium “Life and Work of Andy Warhol in the Process
of Museum-educology and Theory of Art” was one of the central events
organised in commemoration of the 20™ anniversary of operation of Andy
Warhol's Museum in Medzilaborce. The symposium was thematically fo-
cused on education in museums and galleries. The event’s participants in-
cluded university professors, specialists from museums and galleries and
artists inspired by the work of A. Warhol. The symposium’s target group
included students, educators and specialists active in both art production
and art education. The book of proceedings, as an output medium of the
symposium, contains eleven scholarly studies focused on the issues of art
education’s open questions and on searching creative parallels within the
work of A. Warhol whose vast array of inspiration for the sphere of art
seems to be unlimited.

Mgr. Art. Sergej Michnovskij from Lviv, in his study: Surface analysis
of my own work in the mirror of pop-art, raised a question of how the
work of A. Warhol and the author’s cooperation with the Museum of Mod-
ern Art of Andy Warhol influenced his own art. He has presented a selec-
tion of his projects realised between the years 1999-2011.

PaedDr. Michal Bycko, PhD., curator in MMAAW, in his paper: Work of
Andy Warhol as an inter-media art “product” stated that Warhol’s work
is yet to be discovered in greater depth, while school curriculum still lags be-
hind in its approach to reception, creativity, fun, knowledge and education
with respect to period art trends including pop-art as well as the work of A.
Warhol. He pointed at the relevance of Warhol’s work, its inter-media and
mass scale dimension which is to be harnessed in art education provided
by schools, museums and galleries. The paper deals with the problem of al-
leged Warhol’s superficiality which acts like “an advertisement” which sug-
gestively manipulates viewer. It is the role of educators, curators and cus-
todians to interpret it in such a way as to deprive the work its attributed
cheapness and thus presents it in the manner which it deserves. The ques-
tion remains, however, whether the educators are trained enough for such
creative interpretation. The author offers examples and points at some
methodological opportunities for working with youth in which he tackles “the
philosophy of space” involved in the perception of artist through his prod-
ucts and art works (presence of space and subspaces, emptiness and mul-
tidimensionality of filling the space, space and plane, space as an image).
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Doc. PhDr. Eva Dusenkova, PhD., university teacher, in her study Mini-
mum of tones, colors and shapes, deals with the issue of facilitating re-
ception of visual and music art. She provides an example of museum-ed-
ucation project focused on minimal art the relevance of which, by shifting
an art to unseen dimensions, continues to this day. The aim of the project
was to transform minimalistic music artwork into a visual format following
the motto: one person, one sign, one color, one music composition, one can-
vass and one creative group. The students have created, by means of an
authentic stamp while listening to a minimalist music composition, a paint-
ing with the area of 12 square meters in which they attempted meditation
over symbols entering the sphere of sensitive creation. In the words of the
author in the conclusion: “museum-educology projects implemented hith-
erto with a large portion of commerciality are rather sporadic in our context.
Their level of expertise is shallow, as if their ambition was to replace guides
in galleries and museums. They do not exploit either creative potential of
recipients or specialist training of the university graduates in the particular
fields of study. It is certain that designing a museum-education project is
a creative process based on the high level of expertise of the educator. It
is time consuming, financially demanding, requiring extra attention in se-
lecting the theme, recipients and space in which an event would take place.
It is also heavy on invention and courage to create something unexpected”.

Mgr. Martin Cubjak, museum-educator and art theoretician in his paper:
Avant-garde cinema of Andy Warhol or a real artist in the film time
deals with the medium of film in 1950s-60s in general and the film work of
A. Warhol as a multi-media artist and film maker. His transition to film mak-
ing was a natural continuation of previous visual work and to some degree
a transgression into another visual framework. It was a new visuality with
an ingenious author’s non-involvement and indifference to a story. Accen-
tuated commonplaceness, grey everydayness, boredom, mixing real and
film time line and the repetition of the same scenes are attributes of A.
Warhol’s film work. As Paul Morrisey mentioned, the greatest discovery of
Warhol for us, even epitaph is: “People themselves are the message!” The
author of the study complements this message by such key terms as:
nakedness, sex, lesbism, homosexuality, drug-addiction, narcissism, emo-
tional aridity, sadism, love, pop-art, Warhol.

Do we know what we see? A question raised by the university teacher

PaedDr. Jan Husar, PhD. He ponders over the relationship between art ed-
ucation or didactics of fine arts on the one hand and visual culture on the
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other. He analyses the term visual culture as a new paradigm which seems
to stir up discussions among art teachers. He has also focused on the in-
fluence which this concept might have on the changes introduced in the Slo-
vak national curriculum (education through art, art and culture). He is com-
paring the terminology and the objectives of the Visual Culture Art Educa-
tion programme which has taken hold in English speaking countries. He has
gone through the key developments and content changes which shaped
the understanding and the position of aesthetics, art and thus education
through art, which include: the advent of the so called low culture and its
harmful manifestations, changes in perspective on popular culture, integration
of pop-culture into the mainstream culture, preference of technical and sci-
entific school subject and weakening of the position of art education and,
finally, changed attitude to digital media and their aesthetics. He points out
at the primacy of the concept of creativity and also at the importance of the
pupil’s freedom of choice so as the pupils (students) can concentrate on
their own issues relevant to the nature and role of visual culture in society.
Despite the above issues come from the sources other than high art, it is
the art’s educational aims which remain essential.

Prof. PhDr. Jana Soskova, CSc., in her presentation on Museum as a
symbol, has introduced three key terms: Andy Warhol — symbol — mu-
seum. The work of A. Warhol provoked several questions: 1. ingression of
the metropolis culture into high art, which made art works accessible to
larger audience, 2. question of division line drawn between high art and non-
art, 3. contemporary artists’ dialogue with the past and the right of an artist
to conduct such dialogue (non-linearity of the history of art), 4. inter-media
character of art, 5. issues of institutional theory of art (museum, gallery
and experts employed by the institution who participate on public presen-
tation and reception of both art and artefacts). She has concluded her es-
say with an idea that “MMAAW has, during the twenty years of its exis-
tence, enabled its visitors to acquaint not only with the art but also with
cultures, to gain experience and conviction of unity with the artists as well
as the cultures which they presented”. The museum has been fulfilling its
mission for twenty years being situated in the easternmost tip of our republic
and became a symbol bearing all the above characteristics.

Prof. PhDr. Michal Tokar, PhD.: Artwork of modern media vs. tradi-
tional artwork in museum or gallery (Will art museums and galleries
be sent on retirement by the new media?).

The author is focused on the current period characterised by the changes
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in visual culture brought about by the phenomenon of new electronic me-
dia. New media offer vast opportunities for artistic creativity and raise new,
until now unimaginable, questions. What will happen with the originality of
creation and the originality of artwork? How will the originality influence
established functions of art museum of gallery? The traditional perception
of the artwork’s aura has also become the subject of polemics. In author’s
view, both the “existence” and presentation of artworks generated by the
language (program) of an electronic medium cause the blending of the
original with its reproduction, hence the recipient does not perceive or can
scarcely recognise the artwork’s aura on the computer screen in a tradi-
tional sense. The question of displaying artworks finalised by the electronic
medium in galleries is in his view open. Mass scale presentation of con-
temporary artworks leads to a dematerialised image presented on the dis-
play of electronic carrier or television screen. The author’s reflection calls
for a need to explore such dematerialised, ethereal type of art expression,
its specific existence, representation and contexts which determine its re-
ception in art museum or gallery.

Dr. Jifi Svestka, gallerist and international curator titled his paper Andy
Warhol - returning to roots.
Itis clearly visible throughout Warhol’s career, from beginnings in the early
1950s to its end in 1987, how his innovation and revolutionary approaches
to artwork “invented” pop-art. Andy Warhol, however, achieved worldwide
fame due to a perpetual returning to art tradition (most often renaissance)
and accentuating even adoration of picture as an icon. Art history has not
fully explored this phenomenon in American art. In his presentation based
on the selected examples, the author tried to support his hypothesis that
Warhol had absorbed, mostly through her mother Julia Warhola, a Central-
European, Slovak, Catholic and Orthodox Ruthenian culture, not restricted
only to its pictorial aspect. It was a confrontation of such folk, to a degree
naive and simple, village culture with the American post-war boom and
deepening characteristics of consumer society, which enabled Warhol to
create the art of such quality and importance that he overshadowed — in
today’s globalised world — all the artist of the entire 20™ century.

PaedDr. PhDr. Viktor Jasan, art historian, curator and museum educa-
tor, in his presentation, deals with the issues of provinciality in the recep-
tion of art, the position cultural and art institutions in the processes of mu-
seum-educology and the importance of the Museum of Andy Warhol in
Medzilaborce. In the presentation, he also touched upon the problems con-
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cerning the operation of such institution from the outset to present. He
stressed the necessity of cooperation between the central art institutions
as the Slovak National Gallery in Bratislava and the Museum of Modern Art
of Andy Warhol in Medzilaborce not only from the perspective of the econ-
omy of operation but also from the perspective of education, promotion
and international presentation of the region or even the state via Andy
Warhol. As an experienced art historian and a curator he pointed at some
flaws in the system of art trade and their impact on the name of an artist
as well as his/her art.

Edited by: PaedDr. Daniela Kapralova
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,ZIVOT A DIELO ANDYHO WARHOLA V PROCESE MUZEOEDUKOLOGIE A TEORIE UMENIA“

PROGRAM: 9.00 hod. Verniséz yystavy: Daniel BROGYANY! - HOMAGE ANDY WARHOL
,15 MINUT SLAVY*, vystipenie divadla malych javiskovych foriem ALFA ZUS v Humennom
9.30 hod. Otvorenie sympdzia. Prihovor: PaedDr. Valika MADAROVA, riaditelka mtizea
Prednasaijiici: Prof. PaedDr.Jaroslav BROZEK, DrSc., vytvarny teoretik a pedagég
PaedDr. Michal BYCKO, PhD., kurdtor MMUAW
Mgr. Martin CUBJAK, muzeoedukolog vytvarny teoretik
Doc. PhDr. Eva DUSENKOVA, PhD., vediica Katedry estetiky a vied o ument, FF PU v PreSove
Doc. Vladislav GRESLIK, ArtD., byzantolég a vysokoSkolsky pedagég
PaedDr. Jan HUSAR, PhD., vedum Katedry vytvarnej tvorby a edukécie PF UMB v Banskej Bystrici
PaedDr. PhDr. Viktor JASAN historik umenia, pedagég
Mgr.Art Sergej MICHNOVSKIJ, umelec
Prof. PhDr. Ludovit PETRANSKY, DrSc., historik umenia a vysokoSkolsky pedagég
Prof. PhDr. Jana SOSKOVA, CSc., riaditelka inifititu estetiky, vied o umenf a kulturolégie, FFPU v PreSove
Dr. Jiff SVESTKA, galerista a medzmarodny kurétor
Prof. PhDr. Michal TOKAR, PhD., wtvarny teoretik a pedagdg PU v Presove
13.00 hod. - 14.00 hod. Obed, Eurohotel Laborec
14.00 hod. - 15.00 hod.
Slavnostné odhalenie pamatnej tabule Johnovi WARHOLOVI, zakladatelovi MMUAW a vernisdz vystav:
*,20 rokov MMUAW v dokumentoch, fotografidch a artefaktoch*,
kuratorl PaedDr. Daniela KAPRALOVA, PagdDr. Michal BYCKO, PhD.
* Andy Warhol a Ceskoslovensko*, kuratori: Doc. Rudg PREKOP, Michal CIHLAR, akad. mal.
Krst knihy autorov - Doc. Rudo PREKOP Michal CIHLAR, akad. mal.: ,Andy Warhol a Ceskoslovensko"
15.00 hod. - 15.30 hod.
Tlagova konferencia
Sympdzium sa bude konaf v priestoroch stélej expozicie MMUAW v Medzilaborciach.

o



MUZEUM MODERNEHO UMENIA ANDYHO WARHOLA, MEDZILABORCE, 21. 10. 2011

1

¥

Vystupenie divadla Alfa pri Z US v Humennom s divadelnou etudou ,,15 mindt
slavy” a otvorenie medzinarodného sympdzia M. Cubjakom
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Uéastnici sympézia
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Prednasajuci J. Svestka a E. Du$enkova
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Odhalenie pamétnej tabule Johnovi Warholovi, zakladatelovi MMUAW
v Medzilaborciach
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Rozhovor redaktora STV1 Mattsa Jaca s M. Byckom
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Krst knihy ,Andy Warhol a Ceskoslovensko®, zlava: M. Soucek, M. Cihl&r,
R. Prekop, M. Bycko a B. Krsriak
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